В.Шекспир, А.Чехов, В.Овдин
 П У Б Л И К А - Д У Р А!
Комедия "дель" - и вот уж действительно! - "арте"
 Действующие лица: 
 

                      Борис Витальевич БАРСЕЛОНСКИЙ  - режиссер.  
                      Гертруда АРКАДИНА - известная актриса.   
                      Горацио СОРИН - ее брат.   
                      Гамлет ТРЕПЛЕВ - ее сын, молодой человек.   
                      Офелия ЗАРЕЧНАЯ - молодая девушка, дочь помещика.   
                      Клавдий ТРИГОРИН - известный беллетрист.   
                      Розенкранц ШАМРАЕВ - управляющий усадьбы.   
                      Лаэрт МЕДВЕДЕНКО - учитель.   
                      Маша - дочь управляющего.   
  

А так же рабочие сцены, администратор театра и вообще все, кто есть под рукой. 

Действие происходит на сцене известного московского театра.
Действие первое. 

На сцене обстановка из первого действия "Чайки". В глубине слева подмостки и занавес домашней любительской сцены, справа дачный плетеный стол и несколько "венских" стульев.   Выходят актеры в костюмах чеховской "Чайки" и, переговаливаясь, не спеша рассаживаются на стульях. На переднем плане устраиваются актеры, в которых узнаются Тригорин, Треплев, Аркадина и Заречная. На кресле-каталке Маша и Медведенко вывозят Сорина. Он в светлой шляпе, на плечи наброшен плед. 

 

ТРЕПЛЕВ (Тригорину). Ну так что мы сегодня в конце-то концов репетируем?  
ТРИГОРИН (потягиваясь и зевая). "Гамлета", друг мой, "Гамлета"!    
ТРЕПЛЕВ (стряхнув нечто с лацкана сюртука, с недоумением). Да зачем же тогда Барселонский одел нас для "Чайки"? Мы же Чехова... да, третий сезон играем. Постановка удачная. Зритель любит ее.    
ТРИГОРИН (равнодушно). Зритель не любить должен, а удивляться. Ошарашить-то в "Чайке" нечем. Так, чтоб жареным пахло! Паленым!    
ТРЕПЛЕВ. А мне "Чайка" нравится! Я в ней, понимаешь-ли, впервые себя актером почувствовал. Ну, настоящим, что-ли... Особенно вот четвертое действие. Нина там уже стала актриса, а я писатель...    
ТРИГОРИН (смеясь). А Барселонский что же, не человек?  Тоже хочет режиссером себя почувствовать. Настоящим. Видел я одну его постановку. Никак не мог вспомнить пьесу, из которой он все это слепил. Так, понимаешь ли, отделал... Все равно, что в котлете узнать корову, из которой ее приготовили! Так что был ты актером, а теперь будешь лицедей!    
ЗАРЕЧНАЯ (Аркадиной, с восторгом). Барселонский! От него за версту несет всякими там гастролями! Берлин, Лондон, Париж!    
АРКАДИНА (задумчиво). Говорят, он вовсе не такая бездарность. Как это кажется, когда его хорошенько узнаешь.    
ЗАРЕЧНАЯ (взволнованно). Но "Гамлет"! "Гамлет"! И мы будем пить из этого хрустального источника!    
АРКАДИНА. Пить мы, конечно, будем. Из источника. Но вначале в нем искупается Барселонский.    
ЗАРЕЧНАЯ (накручивая себя). А язык! Язык!    
АРКАДИНА (с досадой). Какой язык? Свиной? Говяжий? Что вы, милочка моя, в этом можете понимать? Театр - не ресторан!    
    

Появляется Барселонский с папкой бумаг в руке, в кожаной куртке и с длинным белым шарфом на шее. Быстррым шагом он проходит по сцене и актеры, вполголоса бубнившие о своем, смолкают и подтягиваются. Барселонский вскакивает на домашнюю сцену и просит тишины.
БАРСЕЛОНСКИЙ. Думаю, мне представляться не надо. Но если кто в труппе еще не знает, то пожалуйста - Барселонский, Борис Витальевич. Режиссер Ежедневного театра.    
    

Раздаются довольно дружные, хотя и не совсем уверенные аплодисменты труппы. Барселонский с признательностью отдает поклон.
Меня пригласили поработать у вас, сделать с вами постановку Шекспира. Я выбрал "Гамлета". Вы его уже ставили, играли и даже с успехом. Но я решил дать этой пьесе несколько иное прочтение. Сейчас у вас на афише Чехов, его бессмертная "Чайка". Вчера я видел ваш этот спектакль и, знаете что подумалось? Мне подумалось, а не слить ли в одно, не скрестить ли два этих шедевра? (Принимает позу творческой задумчивости.) Мне подумалось вдруг - пусть герои чеховской "Чайки" сыграют нам "Гамлета"? А? И сыграют свежо, ново, по-своему вдохново!    
АРКАДИНА (вполголоса). Вдохново... Ну-ну.    
БАРСЕЛОНСКИЙ. Как вам видится это?    
    

В труппе настороженное, растерянное молчание.
БАРСЕЛОНСКИЙ. Ну а мне это видится так. Мы отбросим, откинем действие "Гамлета" на три века вперед, в чеховские времена. Развернем трагедию принца датского на сцене скромного домашнего театра в загородной усадьбе актривы Аркадиной, она же... где Аркадина?    

 

Аркадина встает и идет к Барселонскому. Тот вручает ей веер и маленькую корону на голову.
Аркадина - она же и королева-мать. Так, где Тригорин? Тригорин, популярный беллетрист, ее приятель - он же... (выжидательно смотрит на труппу) ну?.. ну?     
НЕСТРОЙНЫЕ ГОЛОСА. Клавдий, что ли? Ну Клавдий. Клавдий!    
    

Вручает Тригорину золотую королевскую цепь на шею.
БАРСЕЛОНСКИЙ.  Правильно! Тригорин - брат короля, захвативший обманом трон. А это что еще за пришей кобыле хвост?    
    

Скептически смотрит на Тригорина и дергает того за бороду.
ТРИГОРИН. Борода. Бородка.    
БАРСЕЛОНСКИЙ. Вижу что борода. Но это же ваша, извините, "бородка"?!    
ТРИГОРИН. Моя. Отпустил для "Чайки".    
БАРСЕЛОНСКИЙ. Немедленно сбрить! Эта ваша никуда не годится! Вам подберут другую. Так... теперь Константин Треплев! Кто у нас тут Треплев?    
ТРУППА (дружно, с радостью, схватив). Гамлет, принц Датский!    
БАРСЕЛОНСКИЙ. Верно! (Вручает Треплеву бутафорскую чайку.) И, наконец, молодая девушка, дочь богатых помещиков, возлюбленная Треплева. Где Нина Заречная, она же...    
ТРУППА (млея, с восторгом, разом). Офе-елия!    
    

Барселонский вручает Офелии что-то среднее между лютней, кимвалом, лирой и кифарой.
БАРСЕЛОНСКИЙ. Ну, роли второго плана мы решим в рабочем порядке. Скажем, Горацио - он же брат Аркадиной Сорин. Где он, кстати?    

 

Сорин выкатывается вперед на коляске. Пытается встать с нее.
Нет-нет! Кто-нибудь, э-э-э... привяжите-ка его к креслу. Чтоб случайно не встал. С этой аутомоторикой постоянно проблемы.    
ШАМРАЕВ (искательно). Могу морским узлом прихватить. Он в жизнь не отвяжется!     
БАРСЕЛОНСКИЙ. А вы кто по "Чайке"?    

ШАМРАЕВ. Управляющий усадьбой Шамраев.
БАРСЕЛОНСКИЙ. Теперь вы Розенкранц. Придворный свиты короля Клавдия. (Приглядывается.) И это... кто вас одевал? Что за костюмаж? Нужен ватник с ушанкой. Немедленно дать сюда!    

 

Из-за кулис Медведенко выносит куцый зековский ватник с короткими рукавами и ушанку деда Мазая с торчащим в сторону ухом. Убитый горем Шамраев натягивает все это на себя.
БАРСЕЛОНСКИЙ (просит тишины). Первое действие мы решим так! Сначала нет никого... Никого нет!.. Никого!!! Только топ-топ-топ - где-то! А потом сразу - фрр-фрр-фрр... И все бегут, бегут, бегут... А потом лениво - Гамлет Треплев (показывает, с жестом Гамлета, держащего череп). Скучно ему, скучно - блям-блям-блям одним пальцем и отошел к окну. Но нет, и там! Шуму много, а та же тоска... И когда все приходят - гур-гур-гур, фрр-фрр... А потом так вяло, лениво - Клавдий. И вокруг... Знаете, когда все вокруг, а говорить уже не о чем! А надо всем говорить. И вот тянут, тянут! А тут королева-мать уже... брр-брр! Гамлет снова... А потом как ударит кулаком по столу! И сразу началось!.. И пошло! И тут сцена, Офелия!.. Вы понимаете?    
ТРУППА (с восторгом, радостно, дружно). Понима-аем!    
БАРСЕЛОНСКИЙ (пройдясь по сцене и как бы с неловкостью). И еще, друзья... Думаю, этот разговор нам тоже необходим. Я тут глянул вашу афишу к "Чайке". "В спектакле заняты..." А кто занят? Апельсинова, Хлебников, Цыплакова, понимаешь ли, с Табаковым! Земляникин еще с Лепешинской! Это что? Меню ресторана? Это никуда не годится. Театр - храм! Попрошу к следующему спектаклю всем взять псевдонимы. Что-нибудь поприличнее... (Потирает руки.) А сейчас за работу! Прогоним сцену встречи Гамлета Треплева с Призраком. Мы решим эту сцену ос-стро. (Гамлету.) Вот оттуда и пойдете к летнему театру. (Громко.) Где Призрак? Я прошу настоятельно, чтобы все были на месте!    
ГОЛОС (из-за занавеса летнего театра). Призрак здесь, я пришел уже!    
    

В это время через всю сцену торопливо проходит администратор и, подойдя к Барселонскому, что-то ему почтительно шепчет. Барселонский внимательно слушает и в свою очередь что-то тихо ему говорит. Кивнув, администратор уходит. Все это время занавес на садовой эстраде колышится, за ним чувствуется движение. 

БАРСЕЛОНСКИЙ (оглядываясь). Где музыка? Дайте свет! Начали!    
    

Немедленно звучит "страшная", "козинцевская" музыка к одноименному фильму. Два прожектора выхватывают Гамлета Треплеваа и занавес садовой эстрады, где должен появиться Призрак.   Барселонский соскакивает с эстрады и отходит в сторону. Труппа раступается вслед за ним.
ТРЕПЛЕВ (подойдя к летнему театру). О, Призрак, покажись!    
    

Занавес раздвигается и все видят огромный, пошитый из холстины в человеческий рост белый балахон. Это актер под простыней с высоким коком на голове, отчего в его силуэте угадывается нечто фаллическое. Труппа шокирована. В тишине звучит звонкий голос Офелии Заречной.
ЗАРЕЧНАЯ (восторженно). Какой мощный символ!   
ТРИГОРИН (вполголоса Аркадиной). При Хрущеве и я вот так же выходил в кукурузном початке!    
БАРСЕЛОНСКИЙ (строго). Не мешать! Тихо! Текст!    
ТРЕПЛЕВ. Куда ведешь? Я дальше не пойду.     
ПРИЗРАК. Так слушай.     
ТРЕПЛЕВ. Я готов.     
ПРИЗРАК. При том уж близок час мой,      
                         Когда в мучительный и серый пламень      
                         Вернуться должен я.     
ТРЕПЛЕВ. О бедный Призрак!     
ПРИЗРАК. Нет, не жалей меня, но всей душой      
                          Внимай мне. И при том...     
ТРЕПЛЕВ. Да говори; тебя я буду слушать.     
ПРИЗРАК. О слушай, слушай, слушай!      
                          И при том...      
                          Идет молва, что я, уснув в саду,      
                          Укушен был змеею. И при том,      
                          Тот змей сидит теперь в моей короне!      
                          Склонив к постыдным ласкам, и при том,      
                          Мою, казалось, чистую жену!      
                          О Гамлет, это ль не было паденьем!      
                          Но как при том не дрогнет добродетель,      
                          Хотя бы грех ей льстил в обличьях рая;      
                          Так похоть, будь с ней ангел лучезарный,      
                          Пресытится и на небесном ложе,      
                          Тоскуя по отбросам и при том...      
                          Так я во сне от братовой руки      
                          Утратил жизнь, венец и королеву.      
                          Не потерпи! Отмсти же, и при том      
                          Не дай постели датских королей      
                          Стать ложем блуда! Но на мать при том      
                          Свою не умышляй!      
                          Теперь прощай. При том. И помни обо мне.   
   

Пытаясь пройти по сцене, Призрак путается ногами в холстине, спотыкается и падает на четвереньки. Холстина принимает отчетливые очертания сидящего на карачках человека. Призрак пытается встать, но ударяется "головой" о стойку занавеса и неловко заваливается на бок.    В труппе звучит смех. Он все громче!
Тем временем Призрак гусеницей ползет по садовой эстраде и падает с нее на сцену. Он катается по сцене, пытаясь встать, но снова падает раз за разом. В труппе начинается гомерический хохот. На сцене общая истерика. Все валятся и сползают на пол, сотрясаясь от смеха. Наконец Барселонский помогает Призраку встать на ноги. В Призраке откидывается окошко на уровне человеческого лица и сидящий в нем актер с недоумением смотрит на Барселонского. 

ПРИЗРАК. Чего это они, а?    
    

Актеры, смеясь и отряхиваясь, усаживаются на стульях.
РОЗЕНКРАНЦ (подходит к Барселонскому). Борис Витальевич, зачем мне шапка? Жарко в ней.     
БАРСЕЛОНСКИЙ (строго). Живите в образе! (Подзывает Треплева.) Ну что же, неплохо! Но где страсть? Страсть где? У вас ведь есть девушка?..     
ТРЕПЛЕВ (помявшись). Ну... есть тут одна.     
БАРСЕЛОНСКИЙ. Это светленькая такая?     
ТРЕПЛЕВ. Да, вобщем...     
БАРСЕЛОНСКИЙ (доверительно). Так вот, представьте себе, она сейчас с вашим другом... там... за кулисами.     
ТРЕПЛЕВ (встрепенувшись, бросаясь в кулисы). Да я им сейчас!..    
БАРСЕЛОНСКИЙ (морщась). Стойте, стойте! Мы же с вами все это нафантазировали.    
ТРЕПЛЕВ (останавливается, поражен). Но вы так убедительно говорили!    
БАРСЕЛОНСКИЙ (польщен). Вот и к Призраку вы должны бежать так же! Закрепите этот момент. Кстати, видел вас в Труффальдино. Это было прекрасно.    
ТРЕПЛЕВ (очень доволен). Так это... (вскидывает руки, делает выпады).   
БАРСЕЛОНСКИЙ. Вот-вот! Превосходно! А вспомните, как вы нашли Тибальда?    
ТРЕПЛЕВ. Ну так то... (показывает, гордо вскинув голову).   
БАРСЕЛОНСКИЙ (с удовольствием). Замечательно! Вдохново!    
    

Офелия Заречная из своего угла ревниво наблюдает всю эту накачку, вкладывая все свое пренебрежение в независимые позы. Но последняя фраза совершенно выводит ее из себя. Сорвавшись с места, она несется к Треплеву, бухается перед ним на колени и, воздев руки к небу, восклицает.
ЗАРЕЧНАЯ. Витя, ты гений!    
    

Встает с колен и, сплюнув с досады, независимо уходит со сцены.
БАРСЕЛОНСКИЙ (грозно). Вернуть!    
    

Медведенко и Розенкранц за руки приводят упирающуюся Заречную.
БАРСЕЛОНСКИЙ. Леночка, если бы я встретил вас на Тверской, торгующей своим телом, я и то меньше б был  удивлен! Чем сейчас! После того, что вы тут... выкинули. Я вас с репетиции не отпускал!    
    

Отходит в сторону. Смотрит свой текст в папке. К нему подходит Розенкранц. 
РОЗЕНКРАНЦ (Барселонскому). Борис Витальевич, как мы будем ставить сцену с Полонием?    
БАРСЕЛОНСКИЙ (похлопав его по плечу). На "попа", милый мой! На "попа"! (Смотрит в папку.)   
   

Входит администратор. Торопливо идет к Барселонскому и что-то шепчет ему. Оба деловито уходят. Актеры, разбившись на живописные группки (желающие могут сходить в буфет), болтают вполголоса о своем. На переднем плане присаживаются Клавдий Тригорин и Гертруда Аркадина.
ТРИГОРИН. Слыхала, Алла Пугачева захлебнулась кефиром?     
АРКАДИНА (с ужасом). Да ты что?     
ТРИГОРИН. Утром по ящику передали. Мне в метро один рассказал. А знаешь, что выкинул Жорка Червинский?     
АРКАДИНА. Главреж "Колеса"?     
ТРИГОРИН. Ну да. Ученик Оскаровского! С самим Каннским работал!     
АРКАДИНА. Ну-ну!..     
ТРИГОРИН. Поехал он раз после генеральной на дачу в гости. Отдохнуть и проветриться. А там рядом пасли свиней. И вот ему, как режиссеру, очень понравился один маленький поросенок. Ну очень сообразительный! Жора и подружился с ним. И тут же, в минуту, выучил  откликаться на кличку Вонг. На другой день все опять кто по бабам, кто загорать, а он с утра к своему поросенку. За два дня научил его всяким штукам! Скажешь: "Что актриса после премьеры делает?" - поросенок валится на спину! Скажешь: "Покажи спонсора!" - роет рылом и смачно хрюкает. Скажешь: "А что критик о спектакле сказал?" - визжит в голос и ногами сучит! И главное, без штампов работает. Все свежо... (пауза)... вдохново!     
АРКАДИНА. Да ты что!     
ТРИГОРИН. Ага! Научил Вонга за бутылкой бегать на станцию. Тапочки приносить. Тут уже из театра звонят, а Жорка Вонга бросить не может. Ну и выкупил его с фермы. Теперь держит в ТЮЗе в живом уголке. У него там однокурсник директором. Ну и вовсе забросил репетиции в театре. Тут премьера уже на носу, труппа ропщет, спектакль выпускать пора, а Жора каждый день со своим боровом. Но этот кнур действительно чудеса творил! Ставишь ему поднос с рюмками на сурло, скажешь кому отнести - бежит, хоть бы каплю пролил! А тут в театре вдруг узнают, что спонсоры отказались финансировать эту их постановку. Оказалось, Жорка показал им этого хряка! Те пришли в сумасшедший восторг. Все деньги в борова и вложили. Ну в самом деле - во-первых, прекрасно же двигается, очень пластичен. На сцене не зажат, превосходные вокальные данные. А как чувствует темпоритм? Ты ему отстучи только мизансцену он тебе мигом ее отхрюкает! Талантище! А какая самцовость? Одно слово кабан! Жора от него не отходит: "Я, говорит, такую программу с ним сделаю - закачаетесь!" И действительно - пошил хряку красный пиджак, шорты кожаные и работает с ним по ночным клубам. Успех бешенный!    
    

Барселонский возвращается на сцену. К нему подходит Офелия Заречная. 
ЗАРЕЧНАЯ (раздумчиво). Боря, мне сейчас в голову пришла одна мысль...     

БАРСЕЛОНСКИЙ (с интересом). Одна?  Ну и как ей там, в этом темном и пустом помещении? (Наставительно.) Все, что от вас требуется - это точно выполнять мои указания. (Хлопает в ладоши.) Репетируем сцену в зале. Гамлет с Офелией!    
    

Офелия Заречная подбегает к Маше.
ЗАРЕЧНАЯ (торопливо, громким шопотом). Маш, дай-ка мне твои туфли! У тебя каблук выше.     
МАША (меняясь с Заречной туфлями). Не жмут?     
ЗАРЕЧНАЯ (скривясь от боли). Нет... Ничего... Мизансцену только... сыграю.    
    

В тесных туфлях Заречная враскорячку идет по сцене. Играя роль - такую роль! - она морщится, поджимает то одну, то другую ногу, болезненно приседает и выгибается до такой степени, что упершись в спину руками пытается разогнуть себя. На лице ее гримаса боли и душевного страдания . По сцене она двигается как актриса Муравьева на роликовых коньках в одноименном фильме. 
Появляется Гамлет. Он в балетной пачке и на пуантах. Во время диалога с Офелией говорит тоненьким, приторным "девичьим" голоском и все время принимает позиции. То отставит ножку, то сделает руками "лебедя".
ЗАРЕЧНАЯ (морщась). Мой принц, как поживали вы все эти дни?   
ТРЕПЛЕВ (пискляво, "па" ножкой). Благодарю вас; чудно, чудно, чудно.     
ЗАРЕЧНАЯ (скривясь, враскорячку). Принц, у меня от вас подарки есть, я вам давно их возвратить хотела; примите их, я вас прошу. (Отдает Треплеву убитую чайку.)     
ТРЕПЛЕВ (закатывая глаза). Я? Нет; я не дарил вам ничего.     
ЗАРЕЧНАЯ (от боли сквозь зубы). Возьмите же; подарок нам немил, когда разлюбит тот, кто подарил. Вот, принц.     
ТРЕПЛЕВ (кокетливо). Ха-ха! Вы добродетельны?     
ЗАРЕЧНАЯ (нетерпеливо). Мой принц?     
ТРЕПЛЕВ. Вы красивы?     
ЗАРЕЧНАЯ (поджав ногу). Что ваше величество хочет сказать?     
ТРЕПЛЕВ (игриво). То, что если вы добродетельны и красивы, ваша добродетель не должна допускать собеседования с вашей красотой.     
ЗАРЕЧНАЯ (поджав другую). Разве у красоты может быть лучшее общество, чем добродетель?     
ТРЕПЛЕВ (закатывая глаза). Да, это правда; так красота скорее сделает из добродетели сводню. Я вас любил когда-то.     
ЗАРЕЧНАЯ (с гримасой боли на лице). Да, мой принц, и я была вправе этому верить.     
ТРЕПЛЕВ (хихикая). Напрасно, милочка, вы мне верили; я не любил вас.     
ЗАРЕЧНАЯ (отклячившись). Тем больше я была обманута.     
ТРЕПЛЕВ (капризно). Уйди в монастырь; к чему тебе плодить грешников? (Кокетливо.) Все мы отпетые плуты; никому из нас не верь. Ступай в монастырь.     
ЗАРЕЧНАЯ (в сторону). О небо, помоги ему!     
ТРЕПЛЕВ. Если ты выйдешь замуж, вот какое проклятие я тебе дам в приданое: выходи замуж за дурака; потому что умные слишком хорошо знают, каких чудовищ вы из них делаете. В монастырь и поскорее. Прощай.     
ЗАРЕЧНАЯ (в сторону). О силы небесные, исцелите его!     
ТРЕПЛЕВ. Слышал я про ваше малевание: Бог дал вам одно лицо, а вы себе делаете другое. Вы приплясываете, вы припрыгиваете (приплясывает и припрыгивает), и хотите, чтобы ваше беспутство принимали за неведение. Нет, с меня довольно; это свело меня с ума. В монастырь. (Утанцовывает за кулисы).     
ЗАРЕЧНАЯ (ковыляя на середину сцены). О, что за гордый ум сражен! Растерзан бредом; о, как сердцу снесть; видав былое, видеть то, что есть!     
БАРСЕЛОНСКИЙ (Заречной). А вы, я смотрю, нашли свои краски. Похвально, похвально!    
    

Заречная, сбросив жмущие туфли бежит к Аркадиной.
ЗАРЕЧНАЯ (радостно). Я сейчас в превосходной форме! Представляете, я могу лежа на животе обхватить себя ногами за шею.     
АРКАДИНА (задумчиво). Только, милочка, не пытайтесь показывать этот трюк Барселонскому.     
ЗАРЕЧНАЯ (очень удивлена). Почему?!     
АРКАДИНА (помедлив). Почему, почему... (Улыбнувшись.) Вы его задушите.     
РОЗЕНКРАНЦ (Барселонскому, важничая). Борис Витальевич, зерно моей роли...     
БАРСЕЛОНСКИЙ (с улыбкой). В задницу ваше зерно! Понимаете? В задницу!    
    

Взглянув на часы, Барселонский быстро уходит за кулисы. Актеры занимаются кто чем. Тригорин и Треплев сидят, свесив ноги с рампы, покуривают и мило беседуют.
ТРИГОРИН. Помню, работал я в Разъездном театре. Еще студентом, на выходах. Вот там мы "Гамлета" сыграли так сыграли! Не поверишь, без Гамлета!     
ТРЕПЛЕВ (удивлен). Как это?     
ТРИГОРИН. Даем, значит, шефский спектакль на периферии. Ехать электричкой. Ну сели, поехали. А Гамлет пропал! Его Вовка Быков у нас играл. Баскетболист. Его из спорта за пьянку вышибли. Так выскочил за пивом на станции и отстал! Ну что делать? Приезжаем, так и говорим - нет актера на главную роль, отстал от поезда. Так что играть не можем. Те ни в какую играйте! Мы людей отовсюду свезли, полный зал! Играйте без Гамлета. И сыграли!     
ТРЕПЛЕВ. Да ты что! Как?     
ТРИГОРИН. Вот и сам не пойму как, а только сыграли! Никто в зале даже и не заметил, что Гамлета-то и нет!     
ТРЕПЛЕВ (удивленно). Да кто ж реплики за него подавал?     
ТРИГОРИН. А никто! Мы сами и подавали. Скажешь, например, "Мол, Гамлет передать тебе просил, что в Англию суда отплыть готовы!" да и отчебучишь текст за него. Или "А помнишь ли, как Гамлет, принц наш Датский, вчера сказал?" Тот тебе: "Так что же он сказал?" Ну а ты: "Быть, говорит, или не быть? Вот в этом, он сказал нам, весь вопрос!"     
ТРЕПЛЕВ (с восхищением). Ну и ну!     
ТРИГОРИН. Так слушай сюда! Половину спектакля сбацали - Вовка Быков приехал! На попутном грузовике. Ну, решили его выпускать. Мы же текст его плохо знали, несли отсебятину. А Вовка, понимаешь, икает! Надулся пива холодного! Что ты будешь делать?! Ну и решили из солидарности с ним тоже всей труппой икать! (Читает.) "И в небе-ик, и в земле-ик-ик, сокрыто больше-ик, чем снится-ик, нашей мудрости-ик-ик, Горацио."     
ТРЕПЛЕВ (смеясь). Ну и как?     
ТРИГОРИН (с чувством). В зале... рыдаали!     
ТРЕПЛЕВ (хохоча). От смеха, что ли?     
ТРИГОРИН (беззлобно, улыбаясь). Иди ты!    
    

Барселонский возвращается. Взобравшись на помост летнего театра, он хлопает в ладоши, требуя тишины. Актеры собираются у помоста.
БАРСЕЛОНСКИЙ (задумчиво, массируя мочку уха). Сцена сумасшествия Гамлета... Мне она видится ключевой в нашем спектакле. Мы решим ее свежо, ос-стро! Гамлет - даун!    
    

Скривив рот и конвульсивно дергая головой изображает дауна.
Ведь у Шекспира нигде не сказано, что Гамлет не даун. Наоборот, Шекспир пишет: "Он тучен и одышлив". А ведь это диагноз! (Загораясь.) Мы поднимемся здесь до смелого, грандиозного обобщения: Гамлет - даун, все мы дауны, этот мир - даун!     
АРКАДИНА (Тригорину, вполголоса). Да, но в зале-то будут сидеть не дауны.     
ТРИГОРИН (с упреком). Ну откуда ты знаешь?     
ЗАРЕЧНАЯ (взволнованно). Помню, в "Играем Стриндберга"...     
БАРСЕЛОНСКИЙ. Никаких Стриндбергов! Играем дауна!     
АРКАДИНА (устало, Заречной). Какая, милочка, разница...     
БАРСЕЛОНСКИЙ (с интересом взглянув на нее). Очень тонкая, очень верная мысль! (В труппу.) Так, где наш даун, то есть Гамлет? Где наш Треплев? Сейчас работаем сцену Гамлета с королевой Гертрудой.     
ТРЕПЛЕВ (присев на помост). Королева Гертруда тоже даун?    

БАРСЕЛОНСКИЙ (задумывается). Нет. Кажется, нет. У Шекспира не сказано ничего.    

 

Спрыгнув с помоста летней сцены, отводит Треплева в сторону, придерживая его за плечо.
 

Вы знаете, что такое ваш герой-даун? Это нерв эпохи, обобщающий ее символ!...    
   

Оба идут в глубину сцены, продолжая обсуждать роль.
ЗАРЕЧНАЯ (Аркадиной, с восторгом). Ну все, это верняк! Постановка гастрольная! Уж если даун - стопудово едем в Америку! Они это любят.    
    

Барселонский возвращается к садовому театру. Треплев уходит за кулисы.
БАРСЕЛОНСКИЙ. Стул на подиум! Это трон. (Аркадиной.) Королева - займите место. Тишина! Я прошу тишины! Начали!    
    

Из-за кулис появляется Гамлет Треплев.
ТРЕПЛЕВ. В чем, аэ-эа, дело ммм-мать, скажите?    
    

Треплев с усилием, конвульсивно дергая головой, произносит текст, время от времени показывая язык. Муляж чайки он держит подмышкой.
АРКАДИНА (невольно содрогнувшись). Сын, твой отец тобой обижен тяжко.    

ТРЕПЛЕВ. Мэ-ммэ-мэ-мать, мой  отец обижен вами тяжко. (Показывает ей язык.)
БАРСЕЛОНСКИЙ (Треплеву, строго). Не бейте на  слезу! Играйте жестче!    

АРКАДИНА.  Что это значит, Гамлет?
ТРЕПЛЕВ. Что, аээ,  вам  надо? (Гладит себя по головке.)
АРКАДИНА. Вы позабыли, кто я? 
ТРЕПЛЕВ (почесываясь). Нет. Жить, а-ээ, (показывает язык), в гнилом, а-ээ, поту заасаленной постели, Ва-арясь в разврате, ннн-ежась и любясь, На ку-ку-ку... ку-ку... ку-ку... на куче грязи... 

БАРСЕЛОНСКИЙ (недовольно). Никуда не годится! (Треплеву.) Кто это у вас? Это даун? Если так дело пойдет, я просто... (пожимает плечами) просто вынужден буду обратиться к ветеринару... 

АРКАДИНА (с трона). Простите, у ветеринара доги. А дауны - у психиатра. 

БАРСЕЛОНСКИЙ. Да-да, вы правы! Так вот, я просто вынужден буду пригласить психиатра, чтобы он подыскал нам на эту роль действительно молодого, интересного дауна. У вас что, никаких наработок нет? Каких-то красок, приспособлений? Вы же ходите на все эти презентации, банкеты, капустники! Там такой материал! Кстати, где вы учились? Кто вас выпускал? "Щука"? "Щепка"? Эстрадно-, может быть, -цирковое? 

ТРЕПЛЕВ. Школа-студия МХАТ. 

БАРСЕЛОНСКИЙ. Ну вот видите? Там же этому учат! У вас должно получиться! 

ТРЕПЛЕВ (задумчиво). Есть у меня одна красочка... 

БАРСЕЛОНСКИЙ (ворчливо). Ну так покажите нам. 

ТРЕПЛЕВ. Я начну с выхода, а потом уж по тексту.
БАРСЕЛОНСКИЙ (скептически). Хорошо-хорошо...    
 
Треплев уходит за кулисы.
АРКАДИНА (Барселонскому). Борис Витальевич, у него все получится. Он очень талантлив.    

БАРСЕЛОНСКИЙ (ворчливо). Талант - это вера в меня! А вот этого-то я как раз и не вижу.    
 
Появляется Треплев. Теперь он двигается как паралитик, неуклюже размахивая руками и с трудом переставляя негнущиеся ноги. Голова его дергается влево, в зал. Свою чайку Треплев держит за горло в вытянутой руке.
    
АРКАДИНА (с сомнением, Барселонскому). Даун, да еще и с параличем? Это не слишком?     

БАРСЕЛОНСКИЙ (с интересом наблюдая). Ничего-ничего! Вы забываете, что мимика в зал не дойдет. Мы пошлем туда жест.
ТРЕПЛЕВ (подходя). В чем, аэ-эаа, дело м-мать, скажите? 

АРКАДИНА (слегка опешив). О, помолчи, довольно! Ты уши мне кинжалами пронзаешь. О, пощади!    
 
Треплев как бы увидев Призрака, конвульсивно дергается, по-детски закрываясь руками как от удара.
ТРЕПЛЕВ (жалобно, юродивым из "Годунова"). Спаси, аэ-э, меня, и осени ккрылами, О воинство н-небес! Чего ты х-хочешь, Бла-бла-бла-бла... Блаженный образ? (Показывает в зал  язык.)   

АРКАДИНА. Горе, он безумен!
ТРЕПЛЕВ (конвульсивно). Иль ты упрек медлительному ссы-ссы-ссыну, за то (Язык в зал.) что не свершает твой приказ?
АРКАДИНА. Ах, что с тобой? Что ты там видишь?
ТРЕПЛЕВ. Е-е-е-е-е...(язык в зал). Его!
АРКАДИНА. С кем ты беседуешь?
ТРЕПЛЕВ. Вы ничего, аэ-э, не зрите?
АРКАДИНА. Нет, то что есть (машинально показав в ответ язык), аэ-э, я вижу.
ТРЕПЛЕВ (кого-то на себе поймав). Да посмотрите же! Вот он уходит!
АРКАДИНА. То лишь созданье твоего же мозга в бесплотных грезах умоисступленья.   
ТРЕПЛЕВ (поминутно почесываясь и показывая язык). Мм-мать, умоляю, Не умащайте душу лживой ма-ма-мазью (язык), Что это бред мой (язык), а не ваш позор. Покойной ночи (язык). Но не спите с мужем. Сегодня воздержитесь (язык). И это вам невольно облегчит (язык) дальнейшую воздержанность... (гримаса ужаса).   
   

Идет конвульсивно прочь. Оборачивается.
 

Иль нет... (язык) в постели вы за грязный поцелуй, ему распутайте все это дело - что вовсе я не даун, просто - умен как даун. Я еду в Англию, вам говорили?    

АРКАДИНА. Я и забыла, это решено.
БАРСЕЛОНСКИЙ (строго). Где Ррозенкранц?    
    

Розенкранц выбегает из-за кулис и оторопело смотрит на Барселонского.
БАРСЕЛОНСКИЙ. В этой ушанке вы, похоже, совсем оглохли? Ваш текст!
РОЗЕНКРАНЦ (испуганно). Мой драгоценный принц! 

ТРЕПЛЕВ. А, Розенкранц? Какие новости? 

РОЗЕНКРАНЦ (оглядываясь на Барселонского). Да никаких, принц, кроме разве того, что мир стал честен. 

БАРСЕЛОНСКИЙ (Розенкранцу, с досадой). Ну вот что вы несете!... (пауза) на сцену.    
    

Появляется администратор. Он делает Барселонскому знаки. Тот деловито уходит с ним. Актеры разбираются кучками. Кто-то ходит, кто-то учит текст. На переднем плане оказываются Клавдий Тригорин и Гамлет Треплев. Чуть в стороне, удрученный словами Барселонского, сидит Розенкранц.
ТРЕПЛЕВ (садится рядом с Тригориным, бросает чучело чайки на стул). Таскаюсь с ней, как Геккельберри Финн с дохлой кошкой. 
ТРИГОРИН (оглянувшись на Розенкранца). Что-то Боря невзлюбил Розенкоанца. Чует мое сердце - выведет его из спектакля. 

ТРЕПЛЕВ. Да уж. Не пошла роль у него! 

ТРИГОРИН (заговорщески). Давай разыграем? 

ТРЕПЛЕВ (с живостью). Давай!    
    

Тригорин наклоняется к Треплеву и они весело перешептываются.
АРКАДИНА (Заречной). Помню в школе, где я училась, у нас был один мальчик. В детстве мучил котят, стриг крылышки воробьям, а когда стал постарше, перешел на учителей. То кнопку на стул подложит, то журнал прибьет гвоздиком. Или стол им клеем намажет. Нам все это казалось смелым, ос-стрым и очень оригинальным. А уж наблюдать за всем этим было не в пример интересней и веселей, чем "рассматривать образ Печорина". И вы знаете, милочка, кем он стал? Режиссером! Работает в театре! Только кнопки теперь подкладывает не учителям, а Шекспиру. (Вздохнув.) Но я уже вышла из того состояния, когда все это кажется занимательным. 

ЗАРЕЧНАЯ (думая о своем). Шекспиру что, он же бронзовый. Мне мама вчера сказала, что у женщины в ее жизни должна быть только одна единственная любовь! Я так счастлива, что она есть у меня! 

АРКАДИНА (с интересом). И кто это, если не секрет? 

ЗАРЕЧНАЯ (сладко жмурясь). Режиссеры.    
    

Треплев уходит. Тригорин подзывает Розенкранца.
ТРИГОРИН (братски). Да не переживай ты так. Кто такой Барселонский? Дутая знаменитость. А ты большой, настоящий актер. Тебе еще не звонили? 
РОЗЕНКРАНЦ (удрученно). Кто? 

ТРИГОРИН (с подобострастием, заговорщески). Как? Ты еще не знаешь? А мне Маринка вчера сказала. Говорит, Макаров видел тебя в "Медее", был потрясен. Хочет взять в свой театр! Но боится, что ты сейчас не уйдешь от нас. Мол, Барселонский ищет, тебе с ним интересно работать. 

РОЗЕНКРАНЦ (потрясен). Я! Мне? Да я хоть сейчас уйду!.. Мне на Барселонского тьфу! Плевать!    
    

К ним подходит Треплев. Вид у него заискивающий.
ТРЕПЛЕВ (Розенкранцу, с завистью). Так ты что, уходишь от нас? 

РОЗЕНКРАНЦ (польщен). Ну, это еще не совсем, что ли, решено... 

ТРЕПЛЕВ (оглянувшись по сторонам, доверительно). Сейчас Макаров был в зале. 

РОЗЕНКРАНЦ (вздрогнув, с испугом оглядывается). Где? Что?! А? 
ТРЕПЛЕВ. Да ушел уже. Приходил тебя посмотреть. Был потрясен! Плакал. 

РОЗЕНКРАНЦ (поражен). Плакал?! 

ТРЕПЛЕВ (поражен не меньше). Ну да! Мне Светка только что вот сказала, она ж его провела. Шел и все повторял "Нет, скажу Боре прямо, чтобы он отпустил его... Тебя то-есть! Не вижу творческого процесса без такого актера, не вижу!" Хотел сразу идти к Барселонскому, но Светка отговорила - репетиция же! Придет вечером снова.    

 

Розенкранц потрясен. Крутит головой и массирует шею. Встает и идет к рампе. Чуть не падает с нее, но Треплев и Тригорин во-время ловят несчастного и разворачивают головой в нужное место. Розенкранц идет, сбивая стулья. Посреди сцены он замирает. На его лице просветление. Дошло! Он расправляет плечи. Он горд. Появляется Барселонский.
БАРСЕЛОНСКИЙ (деловым тоном). Так, все! Все по местам! Продолжаем работать!    
    

Все нехотя поднимаются с мест. Переходят туда и сюда. Один Розенкранц в своем зековском ватнике и ушанке деда Мазая продолжает истуканом стоять в центре, расправляя плечи.
БАРСЕЛОНСКИЙ (проходя мимо). А вам что, особое приглашение нужно? 
   

Розенкранц приходит в себя. Склонив голову, ухмыляясь и время от времени загадочно похохатывая, он идет на Барселонского и толкает его животом! Потом цепляет плечом. Но сильно.
БАРСЕЛОНСКИЙ (ничего не понимая). Позвольте! Что вы... себе... позволяете, в самом деле?!    
    

Толчки Розенкранца следуют. Розенкранц берется за длинный шарф Барселонского, раскручивает конец как скакалку и набрасывает его как удавку тому на шею, хорошенько при этом дернув. И вновь, с похохатыванием - толчок животом.  А в это время... В это время Треплев и Тригорин, выйдя на авансцену и спрятавшись там в уголке валятся друг на друга, сотрясаясь от беззвучного смеха, ползают на карачках и всячески изнемогают от наслаждения.
Розенкранц снимает с себя ушанку и с силой натягивает ее на голову Барселонскому. Труппа, наблюдая за этой "расправой", хранит гробовое молчание. Все в шоке. Розенкранц вытягивает листки из папки в руках   Барселонского и швыряет их в воздух! И все это с загадочной, сладострастной улыбкой и похохатыванием.
БАРСЕЛОНСКИЙ (терпеливо снося тычки). Мне кажется... (толчок Розенкранца), мы с вами... (еще толчок), работать вместе... (он же), не сможем!    

РОЗЕНКРАНЦ (с наслаждением). Да, не будем! Меня приглашает к себе Макаров.    
    

Розенкранц берет у замершей рядом Маши стакан с остатками чая и как бы ненароком выливает чай Барселонскому на штаны.
БАРСЕЛОНСКИЙ (потрясен). Макаров?! Не может быть!
РОЗЕНКРАНЦ. Нет - может! Может!! И будет!!!    
    

С силой натягивает ушанку Мазая Барселонскому на глаза.
Ну как, небо в алмазах?
БАРСЕЛОНСКИЙ (в изумлении). Но ведь он... был сегодня здесь, в зале, на репетиции и... советовал гнать вас в шею! За вашей полной бездарностью!    
    

Розенкранц столбенеет. Он ищет глазами Треплева с Тригориным. Те, заметив это, опускаются на колени и потихоньку уползают со сцены. Розенкранц понимает, что его разыграли. Он выхватывает из кармана носовой платок, оторопело вытирает им лоб. Потом вдруг бросается на колени у ног Барселонского и угодливо тем же платком сметает чай с брюк Барселонского.
РОЗЕНКРАНЦ (смущенно бубня). Простите, Борис Витальевич! Бес попутал... Надули, сволочи... разыграли!
   

Бросается собирать листки пьесы.
БАРСЕЛОНСКИЙ (пугливо отскакивая в сторону). Нет-нет, все! Разговор наш с вами окончен. Вы свободны!    
    

Розенкранц понуро идет со сцены. Барселонский смотрит ему вслед и задумывается. Трет лоб и тут только замечает, что на нем розенкранцевская ушанка. Снимает ее.
Постойте.    
    

Розенкранц останавливается. Барселонский бросает ушанку на руки Медведенко, а тот Розенкранцу.
Где Гамлет? Треплев где?    
    

Гамлет Треплев, уже сползший со сцены и спрятавшийся в первых рядах зала, отряхнув колени, виновато бежит на сцену.
БАРСЕЛОНСКИЙ. Так, пройдем вашу сцену (Розенкранцу.) Как это вы животом?.. Очень ловко у вас получается... Ну-ка, покажите нам с Гамлетом.    

РОЗЕНКРАНЦ (Треплеву, с ехидством). Мой драгоценный прынц! 

ТРЕПЛЕВ (знает кошка!..) А, Розенкранц? Какие новости? 

РОЗЕНКРАНЦ (ядовито). Да никаких, прынц, кроме разве той, что мир стал честен.    
    

Розенкранц, плотоядно посмеиваясь, то и дело ширяет Треплева то животом, то плечом.
ТРЕПЛЕВ. Чем провинились вы перед Фортуной, что она шлет вас сюда, в тюрьму? 
РОЗЕНКРАНЦ (с наслаждением толкая Треплева). В тюрьму, прынц? 

ТРЕПЛЕВ. Дания тюрьма. 

РОЗЕНКРАНЦ. Тогда весь мир тюрьма. 

ТРЕПЛЕВ. И превосходная. Но Дания из худших. 

РОЗЕНКРАНЦ (толкаясь). Мы этого не думаем, прынц.
ТРЕПЛЕВ. Ну так для вас это не так; ибо нет ничего ни хорошего, ни плохого; это ваши фантазии делают все таковым; для меня она тюрьма. 

РОЗЕНКРАНЦ. Ну, так это ваше... словоблудие делает ее тюрьмою: она слишком тесна для вашего духа. 

БАРСЕЛОНСКИЙ. Так! Прекрасно! Превосходно! Так! Все! Сыграно. Все! Фиксируем!
   

Входит администратор.
АДМИНИСТРАТОР. Борис Витальевич, пора заканчивать репетицию. Спектакль начинается!    
БАРСЕЛОНСКИЙ (отмахиваясь). Какой спектакль? Кому он нужен?!    

АДМИНИСТРАТОР (нервничая). Кому-кому... У нас "Чайка" идет сегодня. 

БАРСЕЛОНСКИЙ. Отменить нельзя? 

АДМИНИСТРАТОР (нервничая). Боря, ты что? Билеты все проданы!    
БАРСЕЛОНСКИЙ. "Чайка", говоришь?.. (Задумывается. И вдруг уверенно.) Так это же замечательно! (Труппе.) Репетиция не закончена! Мы продолжим ее на спектакле!
ТРУППА (ропот недоумения). Что?.. Как!.. Почему?.. Какой спектакль! Где репетиция? 

БАРСЕЛОНСКИЙ (призвав к тишине). Сейчас вы выходите на спектакль и играете "Чайку". Я буду за кулисами. Вобщем, все увидите сами!    
    

Барселонский быстро уходит за кулисы. Труппа с ропотом недоумения расходится.
 

Конец первого действия 

 

Действие второе

    Стол, стулья, садовая эстрада. Сорин сидит в кресле-каталке. Рядом с ним Треплев. 

ТРЕПЛЕВ (прислушивается). Я слышу шаги... (Обнимает дядю.) Я без нее жить не могу... Даже звук ее шагов прекрасен... Я счастлив безумно. (Бысто идет навстречу Нине Заречной, которая входит.) Волшебница, мечта моя...     

НИНА (взволнованно). Я не опоздала... Конечно, я не опоздала... 
ТРЕПЛЕВ (целуя ее руки). Нет, нет, нет... 
НИНА. Весь день я беспокоилась, мне было так страшно! Я боялась, что отец не пустит меня... Но он сейчас уехал с мачехой. Красное небо, уже восходит луна, и я гнала лошадь, гнала. (Смеется.) Но я рада. (Крепко жмет руку Сорина.) 
СОРИН (смеется). Глазки, кажется, заплаканы... Ге-ге! Нехорошо! 
НИНА. Это так... Видите, как мне тяжело дышать. Через полчаса я уеду, надо спешить. Нельзя, нельзя, Бога ради не удерживайте. Отец не знает, что я здесь.
ТРЕПЛЕВ. В самом деле, уже пора начинать. Надо идти звать всех. 
СОРИН. Я схожу и все. Сию минуту. (Поет.) "Во Францию два гренадера..."    

 

Встает с кресла-каталки и идет вправо.
 

НИНА. Отец и его жена не пускают меня сюда. Говорят, что здесь богема... боятся, как бы я не пошла в актрисы... А меня тянет сюда к озеру, как чайку... Мое сердце полно вами.(Оглядывается.)    

ТРЕПЛЕВ. Мы одни.
НИНА. Кажется, кто-то там... 
ТРЕПЛЕВ. Никого. (Поцелуй.) 
НИНА. Это какое дерево? 
ТРЕПЛЕВ. Вяз. 
НИНА. Отчего оно такое темное? 
ТРЕПЛЕВ. Уже вечер, темнеют все предметы. Не уезжайте рано, умоляю вас. 
НИНА. Нельзя. 
ТРЕПЛЕВ. А если я поеду к вам, Нина? Я всю ночь буду стоять в саду и смотреть на ваше окно. 
НИНА. Нельзя, вас заметит сторож. Трезор еще не привык к вам и будет лаять. 
ТРЕПЛЕВ. Я люблю вас. 
НИНА. Тсс... 
ТРЕПЛЕВ. Идемте, там все приготовлено. Вы волнуетесь? 
НИНА. Да, очень. Ваша мама ничего, я ее не боюсь, но у вас Тригорин... Играть при нем мне страшно и стыдно... Известный писатель... Он молод?
ТРЕПЛЕВ. Да. 
НИНА. Какие у него чудесные рассказы!
ТРЕПЛЕВ (холодно). Не знаю, не читал. 
НИНА. В вашей пьесе трудно играть. В ней нет живых лиц.
ТРЕПЛЕВ. Живые лица! Надо изображать жизнь не такою, как она есть, и не такою, как должна быть, а такою, как она представляется в мечтах.    
НИНА. В ваших пьесах мало действия, одна только читка. И в пьесе, по-моему, непременно должна быть любовь.
 

Оба уходят за эстраду. Выходят Аркадина, Сорин на коляске, подкатываемый Розенкранцем, Тригорин и еще кое-кто из актеров. Треплев выходит из-за эстрады.
АРКАДИНА (сыну). Мой милый сын, когда же начало?     

ТРЕПЛЕВ. Через минуту. Прошу терпения. 
АРКАДИНА (читает из Гамлета). "Мой сын! Ты очи обратил мне внутрь души, и я увидела ее в таких кровавых, в таких смертельнных язвах - нет спасенья!" 
ТРЕПЛЕВ (из Гамлета). "И для чего ж ты предалась пороку, любви искала в бездне преступленья?" Господа, начало! Прошу внимания! Я начинаю. (Стучит палочкой и говорит громко.) О вы, почтенные, старые тени, которые носитесь в ночную пору над этим озером, усыпите нас, и пусть нам приснится то, что будет через двести тысяч лет! 
СОРИН. Через двести тысяч лет ничего не будет.
ТРЕПЛЕВ. Так вот пусть изобразят нам это ничего. 
АРКАДИНА. Пусть. Мы спим.    

 

Убирается занавес. Там стоит Нина Заречная. Звучит этакая загадочная пока музычка.
НИНА. Люди, львы, орлы и куропатки, рогатые олени, гуси, пауки, молчаливые рыбы словом, все жизни, все жизни, все жизни, свершив печальный круг, угасли... Уже тысячи веков, как земля не носит на себе ни одного живого существа, и эта бедная луна напрасно зажигает свой фонарь. Холодно, холодно, холодно. Пусто, пусто, пусто.    
    

Но подозрительная музычка звучит. И даже как бы и громче. Аркадина и Тригорин с недоумением переглядываются.
Тела живых существ исчезли в прахе, а души их слились в одну. Общая мировая душа это я... я... Во мне душа и Александра Великого, и Цезаря, и Шекспира, и Наполеона, и последней пиявки. Во мне сознания людей слились с инстинктами животных, и я помню все, все, все, и каждую жизнь в себе самой я переживаю вновь.  
АРКАДИНА (тихо). Это что-то декадентское.  
ТРЕПЛЕВ (умоляюще и с упреком). Мама!  
НИНА. Я одинока. Раз в сто лет я открываю уста, чтобы говорить, и мой голос звучит в этой пустыне уныло, и никто не слышит... 
 

Музыка звучит уже совершенно отчетливо. Нина снимает с себя блузку и небрежно швыряет ее в Тригорина. Среди сидящих на сцене ропот. Кто-то даже привстал, кто-то растерянно оглянулся. Труппа поражена. 
АРКАДИНА (Тригорину, вполголоса). Это "штучки" Барселонского! Пропал спектакль!    
НИНА (продолжая раздеваться). Как пленник, брошенный в пустой и глубокий колодец, я не знаю, где я и что меня ждет. От меня не скрыто лишь (в Тригорина летит юбка), что в упорной, жестокой борьбе с дьяволом, началом материальных сил, мне суждено победить, и после того (летят подвязки) материя и дух сольются в гармонии прекрасной и наступит царство мировой воли.    
    

Нина, оставшись в бикини, закидывает ножку на стойку занавеса и, используя ее как "стриптурникет", начинает ползать и вихляться на ней, продолжая декламировать. В это время из-за кулис вышли двое современных рабочих сцены в прозодежде, и, раскрыв рты, встали за спинами Тригорина и Аркадиной. Те оборачиваются, что-то им говорят, пытаются вытолкнуть незаметно для публики назад за кулисы, но те настолько поглащены зрелищем, что не замечают ничего.
АРКАДИНА (рабочим, вполголоса). Это еще что такое? Немедленно покиньте сцену!    
НИНА. Но это будет лишь, когда мало-по-малу, через длинный, длинный ряд тысячелетий, и луна, и светлый Сириус, и земля обратятся в пыль... А до тех пор ужас, ужас... (крутит попкой). Вот приближается мой могучий противник, дьявол. Я вижу его страшные, багровые глаза...    
    

Из-за кулис тем временем потихоньку крадется Барселонский и утаскивает рабочих со сцены.
АРКАДИНА (с возмущением). Это так нужно?    

ТРЕПЛЕВ (помявшись). Да...
АРКАДИНА (совсем не театрально смеется). Да, это эффект! 
ТРЕПЛЕВ (оглянувшись на кулисы, умоляюще). Мама! 
НИНА (крутит попкой). Он скучает... без человека... 
МАША (Сорину). Вы сняли шляпу. Наденьте, а то простудитесь. 
АРКАДИНА (с гневом). Это он снял шляпу перед дьяволом, творцом... новых форм! 
ТРЕПЛЕВ (торопливо, испуганно оглядываясь на кулисы). Пьеса кончена! Довольно! Занавес! 
АРКАДИНА (с удивлением). Что же ты сердишься? 
ТРЕПЛЕВ. Довольно! Занавес! Подавай занавес! (Шопотом, сложив руки рупором.) Занавес! 
 

Занавес опускается. Тригорин несет одежду Нине.
Виноват. Я выпустил из вида, что писать пьесы и играть на сцене могут только немногие избранные.    

 

Кивком головы и подмигиванием пытается дать понять Аркадиной, что Барселонский за кулисами, рядом.
Я нарушил монополию! Мне... я... (Махнув рукой уходит влево.)   
   

Все актеры сидят в шоке и смотрят на Аркадину. Та встает и с решительным видом идет за кулисы. Гаснет свет, звучит бравурная музычка, как в цирке перед выходом клоуна.  Выходит Аркадина. Она очень возбуждена. 
Вслед за нею на сцену выталкивают Тригорина. Он в сюртуке, но без брюк, в одних подштаниках, поверх которых видны носкодержатели. Видно как он смущен и растерян. Совсем потеряв голову, Тригорин упорно пытается сбежать за кулисы, но его раз за разом выталкивают назад. Он бросается на другой край сцены, но оттуда из-за кулис высовывается швабра и грозит ему. Тогда Тригорин, разбежавшись по сцене, пытается прорваться за кулисы на скорости. Но исчезнув на мгновение за кулисами, он тут же, на той же скорости, и даже большей, вылетает назад, да так, что едва может устоять на ногах! 
Все это с недоумением наблюдает Аркадина. Тригорин смиряется. Подобрав с пола слетевшую с головы шляпу, он одевает ее и стоит в растерянности. Подлинный текст "Чайки" оба подают нарочито театральными голосами.  

   
АРКАДИНА. У тебя, надеюсь, все уже уложено? (Шопотом, между репликами текста: Ты что это в таком виде?)    

ТРИГОРИН. Да, да... (Шопотом, с ужасом: - Барселонский раздел! Что делать?!)
 

Снимает с головы шляпу и стыдливо прикрывается ею.
АРКАДИНА (шопотом). Играть!    

ТРИГОРИН. Останемся еще на один день!
 
Аркадина отрицательно качает головой.
ТРИГОРИН. Останемся! (Шопотом: Почему мы начали со второго действия?)     

АРКАДИНА. Милый, я знаю, что удерживает тебя здесь. Но имей над собой власть. (Шопотом, с досадой: А я знаю? Барселонский распорядился! Первое, говорит, мы уже сыграли!) 
ТРИГОРИН (берет ее руку). Будь моим другом, отпусти меня. (Шопотом, поражен: Как сыграли? Когда?!)    
 

  Закрываясь шляпой, он все время пытается спрятаться от зала за Аркадину и вообще чувствует себя очень неловко.
 

АРКАДИНА (в сильном волнении). Ты так увлечен? (Шопотом: А ты в зал посмотри!)     

ТРИГОРИН. Меня манит к ней! (Шопотом: Да что зал? Они с утра тут сидят! У нас на всех репетициях полный зал ротозеев.) 
АРКАДИНА. Любовь провинциальной девочки? (Шопотом, теряя терпение: А этим Барселонский загнал билеты на свою репетицию! Понимаешь? Как на спектакль!) 
ТРИГОРИН. Мною овладели сладкие, дивные мечты. Отпусти! (Шопотом: Да ты что! Что ж теперь делать?) 
АРКАДИНА (дрожа). Нет, нет... Я обыкновенная женщина, со мною нельзя говорить так. (Шопотом, нервно: Что делать, что делать?.. Играть!) 

ТРИГОРИН. Любовь юная, прелестная, поэтическая! Такой любви я не испытал еще... В молодости было некогда, я обивал пороги редакций, боролся с нуждой... Теперь вот она, эта любовь, пришла наконец, манит... Какой же смысл бежать от нее? 
АРКАДИНА (с гневом). Ты сошел с ума! (Шопотом: Иди надень штаны.) 
ТРИГОРИН. И пускай. (Шопотом: Где я тебе их возьму?) 
АРКАДИНА. Вы все сговорились сегодня мучить меня! (Плачет. Шопотом: Вон лежат.) 
ТРИГОРИН (хватаясь за голову). Где лежат? Где?! (Шопотом: Барселонский мои брюки унес!) 
АРКАДИНА (плачет). (Шопотом: Да вон, за кулисами!) 
ТРИГОРИН (оборачиваясь). То не мои! 
АРКАДИНА (прижимая платок к глазам). (Строго, шопотом: Пойди и надень! Так и будешь подштаниками светить?) 

ТРИГОРИН (хватаясь за голову). Не понимает! Не хочет понять! 
 

Уходит за кулисы и возвращается в брюках. Это даже не брюки, это ужас что такое! Это брезентовые штаны пожарного. 
АРКАДИНА (бросаясь ему на шею). Неужели я так стара и безобразна, что со мной можно, не стесняясь, говорить о других женщинах? (Обнимает его и целует.) О, ты обезумел! Мой прекрасный, дивный... Ты последнняя страница моей жизни! (Становится на колени.) Моя радость, моя гордость, мое блаженство...   

 
Аркадина обнимает его колени. В этот момент из огромного кармана пожарных штанов выпадает пустая водочная бутылка и катится по сцене. 
ТРИГОРИН (помогая ей встать). Сюда могут войти.     

АРКАДИНА. Пусть, я не стыжусь моей любви к тебе. (Целует ему руки.) Ты хочешь безумствовать, но я не хочу, не пущу... (Смеется.) Ты мой... ты мой... Я одна умею ценить тебя; одна говорю тебе правду, мой милый, чудный... Поедешь? Да? Ты меня не покинешь?.. 
ТРИГОРИН. У меня нет своей воли... У меня никогда не было своей воли... Неужели это может нравиться женщине? Бери меня, увози, но только не отпускай от себя ни на шаг...    
    

Тригорин и Аркадина уходят за кулисы. Опять затемнение, бодренький цирковой маршик. Но спетакль идет, идет, идет... Те же три стула и стол. Треплев катит кресло-каталку с сидящим в нем дядей. Дядя в ермолке, плечи его накрыты пледом.
СОРИН. Хочу дать тебе, Костя, сюжет для повести. Она должна называться так: "Человек, который хотел". В молодости когда-то хотел я сделаться литератором и не сделался; хотел красиво говорить и говорил отвратительно (дразнит себя): "и все такое, того, не того..."; хотел жениться и не женился; хотел всегда жить в городе и вот кончаю свою жизнь в деревне и все.    

ТРЕПЛЕВ. Хотел стать действительнным статским советником и стал. 
СОРИН (смеется). К этому я не стремился. Это вышло само собой. Я мешаю тебе работать? 
ТРЕПЛЕВ. Нет, ничего. 

СОРИН. Отвези меня в кабинет. 
ТРЕПЛЕВ. Да, дядя, пожалуй. Тут сквозняки. 
 

Увозит Сорина за кулисы и тотчас же появляется с рукописью. Бросает ее на стол. Задумывается. 

    Я так много говорил о новых формах, а теперь чувствую, что сам мало-по-малу сползаю к рутине. Начну с того, как героя разбудил шум дождя, а остальное все вон.    

 
Слышно, как кто-то стучит в окно. 

    Что такое?   
   

Прислушивается. Проходит по сцене за столом, оглядываясь.
 

Кто здесь?    

 

Уходит. через полминуты возвращается с Ниной Заречной.
 

Нина! Нина!    
    

Нина кладет ему голову на грудь и сдержанно рыдает.
Нина! Нина! (Расстроенно.) Это вы... вы... Я точно предчувствовал, весь день душа моя томилась ужасно. (Снимает с нее шляпку и тальму.) Моя милая, моя ненаглядная, она пришла! Не будем плакать, не будем.    

НИНА. Здесь есть кто-то.
ТРЕПЛЕВ. Никого.
НИНА. Заприте двери, а то войдут.
ТРЕПЛЕВ. Никто не войдет.
НИНА. Я знаю, здесь ваша мама. Заприте двери...
ТРЕПЛЕВ (несет стул за кулисы). Тут нет замка, я заставлю стулом. (Возвращается.) Не бойтесь, никто не войдет.
НИНА (пристально глядит ему в лицо). Дайте я посмотрю на вас. (Смотрит.) Я сильно изменилась?
ТРЕПЛЕВ. Да... Вы похудели, у вас глаза стали больше. Нина, как-то странно, что я вижу вас. Отчего вы не пускали меня к себе? Отчего вы до сих пор не приходили? Я знаю, вы здесь живете уже почти неделю... Я каждый день ходил к вам по нескольку раз, стоял у вас под окном, как нищий.    
НИНА. Я боялась, что вы меня ненавидите. Мне каждую ночь все снится, что вы смотрите на меня и не узнаете. Если бы вы знали! С самого приезда я все ходила тут... около озера. У вашего дома была много раз и не решалась войти. Давайте сядем.    
    

Садятся.
Сядем и будем говорить, говорить. Хорошо здесь, тепло, уютно... Слышите ветер? У Тургенева есть место: "Хорошо тому, кто в такие ночи под кровом дома, у кого есть теплый угол". Я чайка... Нет, не то. (Трет лоб.) О чем я? Да... Тургенев... "И да поможет господь всем бесприютным скитальцам..." Ничего. (Рыдает.) 
ТРЕПЛЕВ. Нина, вы опять... Нина!
НИНА. Ничего, мне легче от этого... Я уже два года не плакала. Вчера поздно вечером я пошла посмотреть в саду, цел ли наш театр. А он до сих пор стоит. Я заплакала в первый раз за два эти года, и у меня отлегло, на душе стало легче. Видите, я уже не плачу. (Берет его за руку.) Итак, вы стали писателем... Вы писатель, я актрисса... Попали и мы с вами в переплет... Жила я радостно, по-детски проснешься утром и запоешь; любила вас, мечтала о Славе, а теперь? Завтра утром ехать в Елец в третьем классе... с мужиками, а в Ельце купцы начнут приставать со своими любезностями. Груба жизнь!
ТРЕПЛЕВ. Зачем в Елец?
НИНА. Взяла ангажемент на всю зиму. Пора ехать.
ТРЕПЛЕВ. Нина, я проклинал вас, ненавидел, рвал ваши письма и фотографии, но каждый миг сознавал, что душа моя связана к вам навеки. Разлюбить вас я не в силах. Нина, с той поры, как я потерял тебя, как начал печататься, жизнь стала невыносима, я страдаю... Молодость вдруг как оторвало. Кажется, прожил уже девяносто семь лет! Я зову тебя, целую землю, по которой ты ходишь; и куда бы я ни смотрел всюду это лицо, эта улыбка...
НИНА. Зачем так говорить, зачем так говорить?..
ТРЕПЛЕВ. Я всегда один, не имею привязанностей и холод - как в подземелье. Что бы я ни писал - сухо, черство и мрачно. Оставайтесь, Нина, я умоляю! Или позвольте мне ехать с вами!    
    

Нина одевает шляпку и тальму.
Нина, зачем? Бога ради, Нина...  

НИНА. Лошади мои стоят у калитки. Не провожайте меня, я дойду... (Сквозь слезы.) Дайте воды...
ТРЕПЛЕВ (дает ей воды). Вы куда теперь?
НИНА. В город. (Пауза.) А... ваша мама... здесь?
ТРЕПЛЕВ (мрачно). В четверг дяде было нехорошо, мы дали ей телеграмму.
НИНА (с улыбкой, сквозь слезы). Зачем говорить, что ты целовал землю, по которой хожу я... (Пауза.) Меня надо убить. (Пауза.) Я так устала. Я чайка... Нет, я актриса... (Прислушивается. Бежит к кулисам, смотрит.) И он здесь... (Возвращаясь к Треплеву.) Ну да... Ничего... Он не верил в театр, все смеялся над моими мечтами, и я тоже перестала верить в себя и пала духом... А тут аборты, любови, ревность. Вам не понять, что это, когда играешь ужасно. Я чайка? Не-ет... Помните, вы подстрелили чайку? Пришел человек, увидел, и от нечего делать взял да и погубил... Сюжет для небольшого рассказа. Я сейчас все хожу и думаю. Чувствую, как растут мои душевные силы... Костя, в нашем деле все равно, на сцене ты или пишешь - главное, не слава, не блеск, а уменье терпеть. Когда я верю в свое призвание, я не так боюсь жизни.
ТРЕПЛЕВ. Ты нашла себя, знаешь, куда идешь, а я все ношусь со своими рассказами. Кому это нужно? Разве это призвание?..
НИНА. Я пойду, прощай. Когда стану большой актрисой, приезжай взглянуть на меня. На ногах вот еле стою. И... так хочется что-нибудь съесть...
ТРЕПЛЕВ. Оставайся, поужинаем.
НИНА. Нет, нет... Тригорину... Нет, не говорите ему ничего... Я люблю его. Люблю даже сильней, чем прежде... Сюжет для небольшого рассказа.. Люблю, люблю страстно, люблю до отчаяния.    
    

Неожиданно из-за кулис на кресле с колесами, выкатывается дядя. Но это не дядя, а режиссер Барселонский. Только он надел ермолку Сорина, а на плечи накинул плед. Но он в той же своей кожаной куртке.
 Потихоньку выкатившись из-за кулис, Барселонский притворяется спящим. Те поначалу его не замечают. Барселонский, сидя лицом к залу, пытается привлечь их внимание. Шопотом, знаками, мимикой пытается давать указания, тут же вновь притворяясь спящим. 

  

БАРСЕЛОНСКИЙ (приложив руку ко рту, горячим шопотом.) Он бросается на нее! (По фюнесовски.) М-гм, м-гм... ля-ля-ля... (Притворяется спящим, но и шепчет сердито.) Он хочет ее раздеть! Срывает одежду... 
 
Нина и Треплев его замечают. И отходят к другой кулисе. 
   НИНА. Хорошо было прежде, Костя! Помните? Какая ясная, теплая, радостная жизнь, какие чистые чувства нежные как цветы... Помните?  
        

Барселонский потихоньку пытается подкатиться к ним на своем кресле. Каждый раз, когда Нина оглядывается на него, прикидывается спящим. Прижав их в угол, к кулисам, Барселонский командным шопотом дает указания, но Треплев догадывается.
ТРЕПЛЕВ (почти с радостью). Дядя, тут сквозняки! Тебе это вредно! Я тебя отвезу в кабинет! Ляжешь там на диване!    

БАРСЕЛОНСКИЙ (протестующим, деланым голосом дяди). Мне не хочется в кабинет! Я здесь посижу, с вами! 
 
Треплев, однако, везет его за кулисы.
ТРЕПЛЕВ (злорадно). Нет хочешь, хочешь!    
    

Пытаясь сопротивляться, Барселонский хватается за все вокруг - за платье Нины, за эстралу, хватает стул и пытается упираться им в пол перед собой, мешая Треплеву. Треплев отбирает у него стул. Но находчивый Барселонский не выпускает его из рук да так и едет по сцене.
БАРСЕЛОНСКИЙ (с раздражением и горячностью). Я... этого... никогда не хотел! И сейчас не хочу в кабинет... на диван!    

 
Выкатив привяаанного к креслу Барселонского за кулисы, Треплев отходит с Ниной на другую сторону сцены.
НИНА (читает). "Люди, львы, орлы и куропатки..."    

  

Как опять к ним из-за тех же кулис подкатывается в своем кресле-каталке Барселонский. Подкравшись сзади, он дергает Треплева за пиджак.
БАРСЕЛОНСКИЙ (сердитым шопотом). Раздевай ее! Повали на стол!    

ТРЕПЛЕВ (неожиданно со злостью). Дядя, тебе же вредно!
    

Укатывает "дядю" за кулисы. На этот раз он за кулисами пропадает несколько дольше. Слышна за сценой какая-то возня! Что-то там падает! Выходит Треплев, отряхиваясь и поправляя на себе одежду. Подходит к Нине.
 

КРИКИ ЗА СЦЕНОЙ. Убежал! Сбежал! Держи его! 

 

Слышен топот. На сцену стремительно выкатывается в своей каталке Барселонский. За ним гонятся Аркадина, Тригорин, Розенкранц и другие. На сцене погоня. Барселонский, привязанный к креслу, очень ловко уворачивается от преследователей. Нырнув за кулисы, он дает там круга и когда все, погнавшись за ним, выбегают со сцены, появляется с другой стороны, выезжает на авансцену и прячется там в углу, пытаясь отвязаться от кресла. Но безуспешно. Тем временем преследующая его труппа пробегает справа налево по сцене.
КРИКИ. Это наш спектакль! Мы его ставили! Хорошо же играли! Он нам все испортит! Он в зале спрятался! 
 
Барселонского ловят.
 

БАРСЕЛОНСКИЙ. Отвяжите меня, друзья. Я больше не буду!    
ТРУППА (дружно). Честное слово?    
БАРСЕЛОНСКИЙ. Честное слово!    

 

Барселонского отвязывают.
БАРСЕЛОНСКИЙ (прохаживается, разминаясь). Так... (Смотрит на часы.) Сейчас десять минут перерыв и продолжим работу над "Гамлетом"!    

АРКАДИНА. Борис Витальевич, поздно уже. Зрителям надо домой идти, ужинать.
БАРСЕЛОНСКИЙ. Зрителям да, но не вам! Актеры вы или это самое...
ТРИГОРИН. Пришей кобыле хвост.
БАРСЕЛОНСКИЙ. Да-да, вот именно. Итак, репетиция продолжается!
 

Звучит веселая музычка. Все дружно берутся за руки и кланяются зрителям.
ВСЕ ДРУЖНО. До свидания!    
   

    З А Н А В Е С 
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