АДАМ РАПП

Перевод Василия Арканова

ЗИМА КРАСНЫХ ФОНАРЕЙ

Действующие Лица
МЭТ
 


30 лет

ДЭВИС
  

около 30-ти лет
КРИСТИНА 

25 лет

Действие происходит в Амстердаме и Нью-Йорке

АКТ ПЕРВЫЙ
Ничем не примечательный номер в дешевой гостинице (хостеле) в квартале красных фонарей Амстердама, недалеко от вокзала. Две заправленные односпальные кровати – одна по центру в глубине сцены, вторая – на авансцене справа. Высокие пустые стены; над кроватью справа – маленькая полка. С нее на прищепке свисает настольная лампа. На полке – словарь в мягком переплете и туалетные принадлежности. На задней стене – три крючка для верхней одежды. Дверь, ведущая в коридор. В коридоре еще одна дверь, ведущая в туалет. Над кроватью в глубине сцены – окно, за ним видна улица. Два наполовину распакованных походных рюкзака на полу. У окна письменный стол. На столе – лэптоп, несколько ручек. Зима.

За столом сидит Мэт. Худой, с мальчишескими чертами лица, нервозный, слегка растрепанный – видно, что плохо спал. Одет никак. Обычные брюки. Обычные ботинки. Под коричневой тишорткой нательная белая майка с длинным рукавом. Сидит, уставившись в экран. И ясно, что уже довольно долго. 

Вечереет. Свет от неоновой вывески над фасадом гостиницы просачивается в окно. 

Немного погодя, Мэт отодвигается от стола и встает. Смотрит на крючки для верхней одежды. Перемещается в центр комнаты, нервно ходит взад-вперед, вытягивает из брюк ремень, останавливается, замирает. Пару раз дергает ремень, проверяя на прочность. Поворачивается к столу, смотрит, подходит к стулу, пододвигает его к столу – ровно по центру, ставит лэптоп строго напротив стула, аккуратно раскладывает карандаши. Затем выключает настольную лампу, оценивает освещение, включает лампу обратно. Снова идет в к центру комнаты, продевает ремень в застежку и набрасывает петлю на шею. Подтягивает, петля давит на горло, вызывает рвотный рефлекс. Мэт чуть распускает петлю, подходит к стене, насаживает одну из ременных дырочек на крючок в стене, присаживается на корточки, насколько позволяет ремень, делает несколько быстрых коротких вдохов, затем отрывает ноги от пола, пытаясь удавиться. Крючок не выдерживает - Мэт падает на пол; одновременно по другую сторону двери слышится звяканье ключей. 

Мэт отчаянно пытается выпутаться из петли и вскакивает, пряча ремень за спину. В ту же минуту распахивается дверь.
Дэвис врывается в номер, подобно герою боевика-кунфу. Молотит воздух ногами и руками, сопровождая каждый удар характерными для кунфу восклицаниями – классический выход Дэвиса. Запрыгивает на одну из кроватей и бьет пяткой по выключателю – в номере вспыхивает свет. Дверь остается настежь открытой. Дэвид широкоплеч, безупречно сложен, гладко выбрит, самоуверен, обаятелен. Одет со вкусом, без выпендрежа; в элегантном зимнем пальто. В течение следующей сцены Дэвис идет через комнату к полке над кроватью, берет дезодорант, прыскается, вынимает из рюкзака чистую пару трусов, засовывает ее в карман пальто. Все это время Мэт продолжает стоять, пряча ремень за спиной.

ДЭВИС. Много теряешь, старичок. Место улетное. Вроде, все знакомое, а кажется, что другая планета. Улицы мощеные. Проститутки в витринах с бархатными занавесками. Такси пропускают велосипедистов. Велосипедисты пропускают пешеходов. Мимы стоят как статуи, даже денег не просят: хочешь – даешь, не хочешь – не даешь. Короче, сказка. 

Дэвис берет с полки баллончик с освежителем воздуха, пару раз брызгает вверх и встает в образовавшееся облако, как под дождь. За спиной Дэвиса Мэт торопливо вставляет сорванный крючок в стену. 

ДЭВИС. Возле музея Анны Франк видел бомжа. Абсолютная копия нашего - из Ист-Виллиджа. Белый халат. Утка живая в коляске из супермаркета. Куски изоленты в бороде. Параллельная реальность.
МЭТ. Героин. 

ДЭВИС. Какой героин? Я не кололся. 

МЭТ. Да нет. Мне в Париже парень один рассказывал. Про эту... ну, секту... секту наркоманов... Типа, циркулируют между Нью-Йорком, Цюрихом и Амстердамом. Узнают, где героин качественнее – и слетаются туда. Хобби недешевое, но его спонсирует какой-то наркоделец, чтобы они его товар уличным лохам втюхивали. Летают исключительно бизнес-классом. На дельца молиться готовы. 

ДЭВИС. Прямой маркетинг. 

МЭТ. Куда уж прямее. Мужик с уткой, наверняка, из Ист-Виллиджа.

ДЭВИС. Ты его тоже там видел?

МЭТ. Кто ж его не видел. С изолентой в бороде. Возле банкомата ошивается, Шопенгауэра цитирует. Зовут, кажется, Сайгон. 

ДЭВИС. Ага, Сайгон. Точно он. 

Дэвис пшикает в Мэта аэрозолью. Мэт пригибается и захлопывает лэптоп. Дэвис идет к двери. 

ДЭВИС. Рехнуться можно. Доглобализировались. Возим наркоманов с континента на континент в качестве наглядной рекламы! Кстати, познакомься... (взмах руки в сторону коридора) Кристина.  
Дэвис жестом приглашает ее войти. Входит Кристина. Красивая, бледная, немного потерянная. Тонюсенькое пальто, под ним свитерок с пятном от кофе, вязаная шапочка, шарф, варежки. В руках – довольно большая женская сумка. Глаза ее светятся даже сквозь мрачноватую косметику. Она немногословна. Говорит с французским акцентом.

ДЭВИС. Кристина. Мэт. 

Мэт встает, подходит к ней. Пожимает руку. 

КРИСТИНА. Очень приятно. 

МЭТ. Мне тоже.
Некоторое время они смотрят друг на друга, потом Мэт, точно очнувшись, идет к  своей кровати и пытается как бы невзначай загнать под нее валяющиеся возле нее трусы, носки и влажное полотенце. Дэвис снимает с Кристины пальто. Мэт направляется к письменному столу, но Дэвис перегораживает ему дорогу. Мэт отступает и садится на кровать. Дэвис и Кристина садятся на кровать в глубине сцены. Неловкая пауза. Дэвис взглядом дает Мэту понять, что надо начать разговор.

МЭТ. Ну, как там на улице?

ДЭВИС. Холод. Но вот странно: здесь даже холод другой. Теплее.  
МЭТ. Это тебя ватрушки с марихуанной греют. 

ДЭВИС. Нет, серьезно. Минус порядочный, как в Нью-Йорке, но не пробирает. Даже при ветре. 

Кристина снимает шарф и шапочку и наклоняется, чтобы положить их в сумку. Дэвис бросает на Мэта очередной красноречивый взгляд, словно говоря: «С ума ты, что ли, сошел? Найди тему поинтересней». Мэт резко встает, переходит к письменному столу, садится. 

ДЭВИС. Как пьеса? Пишется?

МЭТ. Ну, так... 
ДЭВИС. Мэт у нас драматург. Как это по-французски? Короче: plum de drama.

МЭТ. Le dramatiste. (Кристине) Правильно: le dramatiste?

КРИСТИНА. Да. Le dramatiste. L’auteur.

ДЭВИС. Кристина из Парижа. В Амстердаме уже – сколько? Пять лет? 

Кристина поднимает три пальца. 

ДЭВИС. Trois, точно. А до этого жила в Латинском квартале, в баре работала. (Кристине) А мы с Мэтом, считай, сокамерники по университетской общаге. (Мэту) Кристина – певица. 

МЭТ. Здорово. В каком стиле?

КРИСТИНА. Нина Симон. Сара Вон. Билли Холидей. Джуди Гарланд.

ДЭВИС. Кабаре, короче. В Париже раз в неделю пела у этой... Блин, опять забыл, как бар называется. 
КРИСТИНА. «У Полли Магу». 
ДЭВИС. Как-как? 

КРИСТИНА. «У Полли Магу». 

ДЭВИС. Как-как-как?

КРИСТИНА. «У Полли Магу». 

ДЭВИС. (пытается воспроизвести ее акцент) Упал – не могу... Короче, в Пале Рояле. 

МЭТ. Я знаю этот бар. 

ДЭВИС. Да, ладно...

МЭТ. Мы с тобой вместе мимо него проходили на прошлой неделе. Раза четыре. 

ДЭВИС. Гонишь.

МЭТ. Даже внутрь заходили, но не остались. Тебя атмосфера не впечатлила. Пол дощатый, черный. Между столами деревянные перегородки. Барменша за стойкой – старая, с гнилыми зубами.

ДЭВИС. Точно. Еще и рожу скривила, сука, когда поняла, что мы из Америки.
Дэвис внезапно встает. За ним встает Мэт. 

ДЭВИС. Excuse moi… Faire pipi.

Дэвис удаляется в туалет, закрывает за собой дверь. Мэт садится.

Мэт и Кристина сидят молча. Из соседнего номера доносятся звуки студенческой гулянки.
МЭТ. По-моему, в этой гостинице одни американцы. Мы вам, наверное, уже в печенках сидим. Приезжаем, выкуриваем всю вашу травку, выдуваем весь ваш «Хайнекен»... Вы такие: «Merde! Beaucoup des frat boys! Courons aux montaigne...»

Кристина замечает кофейное пятно на свитере, пытается оттереть, потом стаскивает свитер через голову. Под свитером ничего нет, голая грудь. Кристина наклоняется к сумке, достает майку с V-образным вырезом и деодорант. Мэт отворачивается. Кристина мажет дезодорантом подмышки, надевает майку, прячет свитер в сумку. 

КРИСТИНА. Угости сигареткой. 

МЭТ. Нету. В смысле... Кончились. Я, вообще-то, не особо курю. Так, от случая к случаю. У Дэвиса должны быть. Он целый блок в аэропорту купил. Дешевле, потому что без пошлины. Такие... В мягкой пачке.

Неловкая пауза.

МЭТ. А ты... красивая... очень. 

КРИСТИНА. Спасибо. 

МЭТ. Не за что. 

Слышен звук спускаемой воды. Из туалета возвращается Дэвис – вновь врывается в номер, пародируя боевики-конфу. В руках у него джойнт – самокрутка с марихуаной. 

ДЭВИС. Взорвем косячок? 

Он закуривает, затягивается, передает сигарету Кристине. Та затягивается и передает сигарету Мэту. 

МЭТ. Я, наверное, пасс. 

ДЭВИС. Кури давай, не ломайся.

МЭТ. Я не ломаюсь. (Кристине)  На антибиотиках сижу. Les medicaments… Кишечная инфекция. Les intestines. В Нью-Йорке еще началось. Никак не проходит.

ДЭВИС. Наш бедный мальчик едва не отдал концы... (с намеком) Но все же один конец у него остался.
МЭТ. Похудел чуть не вдвое. Есть вообще не мог. Мерзость страшная. Лямблиоз называется. Заражение происходит фекально-оральным способом. Например, вступая в контакт с водой, загрязненной... (пытается жестом изобразить испражнения).

Дэвис производит губами звук, похожий на пуканье.

МЭТ. Ну, да - фекалиями... Чаще всего это случается на природе, когда живешь в палатке, без удобств... Я ухитрился подцепить в дорогом ресторане в центре Манхеттена.
ДЭВИС. В народе болезнь известна под названием «бобровая лихорадка». (Смеется) Я себе сразу представляю особую разновидность бобров. Эдакие гОвно-бобры. Здоровенные, упитанные, ходят табором. Как найдут какой-нибудь девственно-чистый водоем, так сразу его загадят. (Смеется) Интересно, что на студенческой фене «бобровая лихорадка» означает состояние, возникающее в результате долгого периода воздержания, или, говоря языком науки, абстиненции.  
Продолжая свой монолог, Дэвис подходит к Мэту, который сидит на письменном столе. Дэвис садится рядом и начинает сталкивать Мэта со стола в сторону Кристины. Мэт поначалу сопротивляется, но в итоге пересаживается на кровать рядом с Кристиной. 

ДЭВИС. Этимология понятна. Студенты-самцы так изнывают от желания потрахаться, что у них подскакивает температура, и они вместо того, чтобы грызть гранит науки, начинают, как бобры, грызть зубами древесину. Ты только представь: переполненные больницы, поголовная бромизация. Двадцатилетние бобры с распухшимими яйцами мычат в ночи, как коровы.

КРИСТИНА. Коровы?

ДЭВИС. Ага, коровы. Мечтают о грудном молочке. 

Дэвису кажется, что он очень удачно сострил, и он хохочет в гордом одиночестве. 

ДЭВИС. По-моему, вы не врубаетесь. 

МЭТ. Не вгрызаемся. 

КРИСТИНА. Что такое «бобер»? 

ДЭВИС. Боже, как я люблю лягушатниц! Акцент, загадочность...

МЭТ. Бобер – это... ммм... такой крупный водоплавающий грызун с плоским хвостом. И выпирающими передними зубами. 

ДЭВИС. Иными словами, большая серая крыса с веслом в жопе. 

Дэвис пытается изобразить здоровенную серую крысу с торчащими передними зубами и веслом в жопе. Затем вынимает из жопы воображаемое весло и «гребет» по комнате, распевая  традиционную индейскую песню. Садится на свободную кровать, делает несколько затяжек, передает сигарету Кристине. Та тоже затягивается. 

ДЭВИС. Косячок в Амстердаме. Два парня и одна девушка... (Мэту) Скажи, лягушатницы умеют курить? Наши, когда курят, либо глаза выкатывает, либо моргает, как идиотка, а лягушатницы... Нет, ты посмотри, как она его держит: прямо не косячок, а аперитив. Прелюдия к сексу. 

МЭТ. К вопросу о сексе: можешь дать Кристине сигарету? 

ДЭВИС. А ты что, ее секретарь?

МЭТ. М-мм. Нет. 

ДЭВИС. Она тебе протелепатировала?

МЭТ. Попросила, пока ты был в сортире. 

ДЭВИС. Но... 

МЭТ. Что «но»?
ДЭВИС. Ты сказал «но».
МЭТ. Я не говорил «но». 

ДЭВИС. Не сказал, но собирался. Но что?

МЭТ. Но ничего. 

Неловкая пауза. 

ДЭВИС. Что-нибудь произошло, пока меня не было?

МЭТ. Нет. 

ДЭВИС. Уверен?

МЭТ. Ничего не произошло. Проехали. 

Неловкая пауза. Переглядываются. 

ДЭВИС. Повторяю вопрос: ты уверен, что ничего не произошло, пока меня не было? 

МЭТ. Дэвис, расслабься. 
ДЭВИС. Кристина?

МЭТ. Говорят тебе: ничего не произошло. Ни-че-го! Она попросила сигарету, а у меня не было. 

ДЭВИС. Потому что ты не куришь. 

МЭТ. Все, закрыли тему. Козел...

Мэт встает, подходит к столу, садится на стул. Дэвис достает из кармана Camel-lights в мягкой пачке, вытягивает две сигареты. 

ДЭВИС. Будешь, Кристина?

Кристина кивает. Дэвис протягивает одну сигарету ей, а вторую вставляет в рот рядом с косячком. Достает зажигалку, дает прикурить ей, прикуривает сам и дымит сигаретой и косячком одновременно. 

КРИСТИНА. Морж! 

Он снова затягивается двумя сигаретами одновременно, а затем шепчет что-то Кристине на ухо. Оба смеются.

МЭТ. Что? 

ДЭВИС. Ничего. 

Дэвис и Кристина продолжают смеяться. 

МЭТ. Что смешного? 

ДЭВИС. Да ремень твой. Так вцепился, будто собрался...

МЭТ. (Подскакивает) Что?
ДЭВИС. Кто тебя знает. Просто я, на всякий случай, предупредил Кристину про твои садо-мазохистские наклонности. А то начнешь пороть... Пусть подготовится морально. 

Мэт открывает ящик письменного стола, убирает туда ремень, закрывает ящик, садится. 

ДЭВИС. Так на чем мы остановились? 

МЭТ. На моем лямблиозе. 

ДЭВИС. Ну, конечно. Лямблиоз его величества Мэта. Стоит ли нам повторно ступать в этот – извиняюсь за каламбур - бурный фекально-оральный поток или перейдем к другим темам?

МЭТ. В чем каламбур?

ДЭВИС. Что?

МЭТ. Ты сказал, что извиняешься за каламбур. Поясни: в чем он. Я не понял. 

ДЭВИС. Бурный фекально-оральный поток. 

МЭТ. По-прежнему, мимо. 

ДЭВИС. Пошевели мозгами, герр Вундеркинд. Или они у тебя тоже покрылись лямблиями? Ладно, поясняю: одно и то же слово – в данном случае, «поток» - характеризует как нашу захватывающую беседу о лямблиозе так и то, что вот уже шестую неделю бурно извергается из твоего заднепроходного отверстия. Иными словами, телом чах и калом бур – вот и вышел каламбур. Теперь дошло?
МЭТ. Да, сильно сострил. 

ДЭВИС. По мелочам не размениваемся. 

Дэвис встает, берет с подоконника пепельницу, идет к двери, курит. 

КРИСТИНА. Но сейчас тебе лучше?

МЭТ. Намного. Во всяком случае, ощущение, что самое неприятное позади. 

ДЭВИС. В твоем случае, оно всегда было... позади. 

МЭТ. Опять каламбур? 

ДЭВИС. Жидкое, вонючее и зеленое...

МЭТ. Спасибо, Дэвис. 

ДЭВИС. (вновь пересекает комнату и садится на постель напротив Кристины, подставляя ей пепельницу, куда она сбрасывает пепел) Жаль, что вас не было с нами, достопочтенная Кристина. Вы даже вообразить не можете, сколько разных сортиров успели загадить эти с виду хилые мощи...

МЭТ. Вот урод. 

Дэвис хохочет, еще раз затягивается косячком, передает Кристине. 

КРИСТИНА. Нет, спасибо. Я уже в дрова...

ДЭВИС. Вот и отлично. (Мэту, глядя на Кристину) Куколка просто, да, Мэт? 

МЭТ. Ммм. Обалденная. 

Где-то вдалеке звонят колокола. Кристина поворачивается посмотреть в окно. Воспользовавшись этим Дэвис пытается неприличными жестами показать Мэту, что Мэт должен с ней сделать. Колокола стихают, и Кристина вновь поворачивается. 

МЭТ. (Кристине) В общем, поскольку я все еще на антибиотиках, мне приходится воздерживаться от алкоголя и травы.  

ДЭВИС. Алкоголь, я еще могу понять, но косячок еще никому в жизни не повредил. В худшем случае блеванешь. Опять же ничего, кроме пользы. 

МЭТ. Я знаю, но...

ДЭВИС. Но что? Напугал добрый доктор? Сказал: пейте, дорогой Мэт, атибиотик, только ни в коем случае не мешайте его с барбитуратами.

МЭТ. Ну, типа...

ДЭВИС. Травка, строго говоря, даже не барбитурат, а галлюциноген, да, Кристина? Le hallucination?

МЭТ. Смени пластинку. 

Внезапно Дэвис решает изобразить лошадь – вытягивает губы, гарцует, цокает, поднимается на дыбы и издает громкое ржание. 

ДЭВИС. Les cheveux d’amour.

МЭТ. Cheval.

ДЭВИС. Cheval, cheveux – какая разница? 

МЭТ. Cheveux – это волосы, а cheval – лошадь. Судя по тому, что ты тут нам изобразил, предполагаю – и, пожалуйста, поправь меня, если я неправ, - что ты хотел сказать «лошадь любви», а не «волосы любви». 

ДЭВИС. Может, я хотел сказать «волосатая лошадь любви»?.. Между прочим, Кристина, Мэт умеет читать по-латыни. Знает наизусть несколько стихотворений Роберта Фроста и избранные места «Поэтики» Аристотеля. На экзаменах у профессора за голову хватались от глубины его познаний.  

Мэт отрицательно качает головой. 

КРИСТИНА. (Мэту) А про что пьеса?

МЭТ. Про машиниста товарного поезда.

КРИСТИНА. О-о. 

МЭТ. Знаешь, что такое товарный поезд? 

КРИСТИНА. Знаю. 

МЭТ. Ну, окей.

ДЭВИС. Расскажи поподробней, не томи девушку. 

МЭТ. (Кристине) Рассказать?

КРИСТИНА. Ну, можно. 
ДЭВИС. S’il vous plait, mon canard. Mon champignon. Mon fromage…

МЭТ. Заткнись, Дэвис. (Кристине) Короче, главный герой – молодой машинист, новичок. В первом же рейсе ведет товарный состав – цистерны с ядовитым горючим топливом. Вдруг видит вдалеке на путях - 225-й бьюик «Электра». Выехал на переезд – и заглох. Машинист дергает за рычаг аварийного тормоза, но сразу такой состав не остановить, у него тормозной путь не меньше двух километров. Короче, локомотив врезается в бьюик – тот, конечно, в лепешку. А в бьюике – семья из четырех человек. Сзади – жена и грудной ребенок; они гибнут сразу. Типа – всмятку. А муж и трехлетний сын остаются в живых. Причем, муж без единой царапины, а сына спасают чудом. Проходит несколько лет, а молодой машинист все никак не может забыть о случившемся. Он отыскивает адрес этого уцелевшего мужа и списывается с ним. Выдает себя за представителя железной дороги, просит разрешения навестить. Муж сначала отказывается, но потом уступает, и машинист едет к нему в Питсбург. Сыну теперь семь. Спасти-то его спасли, но, по сути, он овощ: мычит, ничего не соображает, ходит под себя. Машинист отдает мужу все свои сбережения – типа, пожертвования железнодорожной общественности, - и муж предлагает это дело обмыть. Они идут в бар, и после полдюжины бутылчек «Йинглинга» (это такое питсбургское пиво) машинист признается, кто он на самом деле. Муж цепенеет, но потом решает его простить, и машинист спрашивает, что он может для него сделать. И тогда муж просит, чтобы тот убил сына. Ну, в смысле отнял у него кислородную подушку, когда тот будет спать (сын спит с кислородной подушкой, потому что во сне из-за какой-нибудь нарушенной легочной функции – я еще не придумал, какой, - иногда начинает задыхаться). И машинист это делает. 

ДЭВИС. Жуткая чернуха. Скажи название. 

МЭТ. А-а. Ну, пока это называется «Крапчатые птицы», хотя это рабочий вариант. Сейчас мне больше нравится «Зима веерного депо». Веерное депо – это такое полукруглое здание, где держат локомотивы... Ну, как тебе?

Кристина делает неопределенный жест.

МЭТ. Наверное, для тебя слишком быстро?
КРИСТИНА. Нет. Я все поняла.

МЭТ. Ну, отлично. А то со мной бывает. Увлекусь – и начинаю тараторить.  

ДЭВИС. Мэт в детстве был заикой. 

МЭТ. А Дэвис – онанистом. Причем однажды его застукали в школьной библиотеке. Анонировал, намотав на шею женские колготки.      
ДЭВИС. Ага. Малость себя придушить во время этого дела никогда не мешает. Оргазм такой, что почти отключаешься. Охренительное ощущение. Рекомендую, если не пробовал. 
Пауза.

КРИСТИНА. Грустная у тебя пьеса. 

МЭТ. Ну, да. Трагедия. 

ДЭВИС. Причем, почти греческая! Как там твоего героя зовут, напомни – Халифакс?

МЭТ. Сам ты Халифакс. Халюкс. Халюкс Вальгус.

ДЭВИС. Я же говорю – грек. 

МЭТ. При чем тут грек?

ДЭВИС. Ну, римлянин. Ты когда-нибудь слышал, чтобы в железнодорожном депо работали люди с такими именами. 

МЭТ. Слышал. 

ДЭВИС. Что ты говоришь! То есть это настоящее имя?

МЭТ. Ну, может, не совсем настоящее. Но слово такое точно есть. 

ДЭВИС. Правда?

МЭТ. Да.

ДЭВИС. И что же это за слово такое?
МЭТ. Латинское. 

ДЭВИС. А означает?

МЭТ. Какая-то болезнь голени. 

ДЭВИС. Уверен?

МЭТ. Абсолютно уверен, да. 

ДЭВИС. А не стопы?

МЭТ. Голени, ортопед хренов. Еще вопросы? 

ДЭВИС. Ой, что-то одолевают меня сомнения. 

МЭТ. Ну, а что это, по-твоему, означает. 

ДЭВИС. Рискну утверждать, что на латыни «Халюкс» означает «большой палец ноги», а «халюкс вальгус» - заболевание стопы.
МЭТ. Большой палец ноги? 

ДЭВИС. Он самый.  
МЭТ. А не голень?
ДЭВИС.  Ну, если самый широкий палец ноги называется голенью, тогда, конечно, голень.  

Мэт бросает Дэвису словарь. Дэвис ловит. 

МЭТ. Проверь. 

ДЭВИС. Может, лучше не надо?

МЭТ. Давай-давай. 

ДЭВИС. Мне бы не хотелось, унизить тебя перед Кристиной еще и как лингвиста... 
МЭТ. Не унизишь.

ДЭВИС. Видите ли, Кристина, мы, литераторы, называем Мэта послушником слова, жрецом языка. Слегка, если хотите, педантом... Значение слова «педант» я объясню Вам на следующем уроке. А пока настоятельно рекомендую уяснить главное: Мэт – охренительно одаренный драматург. К несчастью, пока он широко известен лишь в узком кругу завсегдатаев клуба «Ля Мама». Весьма своеобразное заведение. Напоминает не столько профессиональный театр, сколько самодеятельный театральный кружок для выздоравливающих алкоголиков. Увы, больше нашего Мэта нигде не ставят. Но он не сдается. Корпит, и корпит, и корпит. Несет свой крест. Сизиф, одно слово!
МЭТ. Сизиф?

ДЭВИС. Ну, не Халюкс же. Но что вы думаете? Настал день – и забрезжил свет в конце анального тоннеля. Папаша Тарп его заметил и, в гроб сходя, благословил. Как там называется премия, которой тебя удостоили?
МЭТ. Какая?

ДЭВИС. Не ломайся. Можно подумать, что у тебя их целая куча.
МЭТ. Отвяжись. 

ДЭВИС. Тут все свои. Кого ты стесняешься?

МЭТ (Кристине) Не обращай внимания. С ним такое бывает. 

ДЭВИС. Премия за плодовитый труд! Десять тыщ баксов! Да на твоем месте я бы сообщал об этом с гордо поднятой головой. Ну, или хотя бы жопой. 
МЭТ. Достал уже.  

ДЭВИС. Даже и не думал. Когда я достану, ты заметишь.  

Пауза.

МЭТ (Кристине) Премия имени Гайдна Грея Тарпа начинающим драматургам. За плодотворный труд. (Дэвису) Плодотворный, а не плодовитый, мудила. 

КРИСТИНА. Поздравляю. 

МЭТ. Спасибо. 

ДЭВИС. Мэт уже столько лет числится «начинающим драматургом», что скоро его можно будет заносить в книгу рекордов Гиннеса. А что? Вечно начинающий драматург – это тоже большое достижение. 

Неловкая пауза.

КРИСТИНА. Мне нравится название твоей пьесы. «Крапчатые птицы»?

МЭТ. Ага, крапчатые. Тут двойной смысл. Double entendre. 
ДЭВИС. (Кристине, с плохим французским акцентом) Double entendre.

Кристина поднимает руку с двумя выпрямленными пальцами – черчилевский жест победы. Дэвис следует ее примеру, но когда Кристина отворачивается и смотрит на Мэта, который произносит свой монолог, Дэвис иммитирует куннилингус, просовывая между пальцами язык.   

МЭТ. Сейчас объясню.... М-м-м... Короче, когда поезд движется на полном ходу, в лобовое стекло локомотива часто врезаются птицы. Поэтому оно всегда в пятнах, как бы крапчатое. Les oiseaux pointilles. Правда, в названии прилагательное «крапчатые» относится к птицам, а не к лобовому стеклу, но это неважно. А еще на слэнге железнодоржников «крапчатыми птичками» называют таблетки амфетамина. Машинисты принимают их во время долгих перегонов, чтобы не спать.  

ДЭВИС. Вношу рационализаторское предложение. Почему бы тебе не назвать свою пьесу «Халюкс – двоеточие – печальная ода рядовому рабочему железнодорожного транспорта»?

МЭТ. Все обосрал? Доволен? Теперь пять минут помолчи. 
ДЭВИС. Обосрал? Это по твоей части... 

Мэт резко встает. Дэвис встает ему навстречу. 

ДЭВИС. У-у, какой страшный. Вышел Мэтти из тумана, вынул ножик из кармана. Будет резать, будет бить – хочет Дэвиса убить. 

Мэт делает вид, что передумал драться. Дэвис жестами показывает Кристине, что Мэт струсил, и Мэт бросается на него. Дэвис мгновенно его перебарывает, валит на пол лицом вниз, заламывает руку за спину. Прижимает голову Мэта коленом к полу. 

ДЭВИС. Зверь. Тигр. На кого лапу поднял? Сдавайся, гаденыш... Ну, сдавайся!

Мэт стучит ладонью по полу, и Дэвис его отпускает. Мэт встает как побитая собака. Идет, ни на кого не глядя, в сторону письменного стола, хочет сесть на стул. Дэвис выхватывает из-под него стул и, точно дрессировщик, подгоняет Мэта стулом к Кристине.

ДЭВИС. Я вот, Кристина, все уговариваю Мэта возвратиться в большую литературу, но он упрямо хочет быть драматургом, точно ему в театре медом намазано. В университите этот Сизиф писал потрясающие короткие рассказы. Его даже сравнивали с Раймондом Карвером. 
Когда Мэт оказывается рядом с Кристиной, Дэвис выставляет стул в коридор, закрывает дверь, пересекает комнату и усаживается на письменный стол. 

МЭТ. Я твоего Карвера органически не перевариваю. 

ДЭВИС. Ой, извини. Как я мог забыть! Тебя же только от Генри Миллера вставляет. 

МЭТ. Миллер – гений. А Карвер – мастеровой. Борзописец. Ничего за душой. 

ДЭВИС. Брось. Если бы им пришлось писать на спор на заданную тему, Карвер сделал бы твоего Миллера, как мальчишку. 
МЭТ. На спор – это как? Раз, два, три – побежали? 

ДЭВИС. Хоть так, хоть эдак. Карвер более талантливый писатель. Это факт. 

МЭТ. Хочешь знать, в чем главное отличие Карвера от Миллера? Помимо того, что у Карвера нет своего стиля. Его хваленый минимализм - от беспомощности...  Карвер – писатель, а Миллер – творец. 

ДЭВИС. Ну, да. Сотворил «Сексус», «Плексус» и «Нексус». То еще тошнилово.  

МЭТ. Дэвис, твоего Карвера с его жалкими выдумками про будни американских пригородов забудут уже лет через двадцать. А Миллера будут хранить как святыню и через сто, и через двести лет. А если тома рассохнутся, нищие поэты в каком-нибудь парижском подвальчике на берегу Сены за неимением ниток будут  сшивать страницы собственными кишками. Никто не сумел так воспеть распад и величие человеческой расы. Так передать ярость и восторг. Там, где другие видели вонючую яму с отбросами, Миллер видел поэзию. Он писал легко, иступленно. Стремительность его прозы ощутима почти физически. А Карвер пыхтел, тужился, потел, высирал аккуратненькие тугие колбаски, сидя на кухне своего уютного загородного особнячка.

ДЭВИС. Ну, если Карвер пыхтел и тужился, то Миллер, очевидно, страдал лямблиозом. 
МЭТ. (Кристине) Мне нравятся эти молодые редакторы! Выудят из кучи дерьма одну приличную повестушку и уже мнят себя Максвелом Перкинсом. 

ДЭВИС. Я бы попросил. Повестушка, которую я выудил из кучи дерьма, справедливости ради, совсем неплохо продается. Ее даже ты оценил – главный критик всех времен и народов. 

МЭТ. Да, в общем, вещь неплохая. 

ДЭВИС. Неплохая? Еще вчера ты нызывал ее выдающимся литературным произведением.  

МЭТ. Я называл?

ДЭВИС. Клянусь, Кристина! Да покарает меня твой лягушачий бог, если я вру! На платформе Северного вокзала перед посадкой на поезд «Париж – Амстердам» наш Мэтти внезапно повернулся ко мне и произнес: «Дэвис! Мой несравненный друг! Повесть, которую ты выудил из кучи дерьма для своего издательства есть выдающееся литературное произведение». Заметь, Кристина: не просто талантливое, милое или симпатичное. Вы-да-ю-ще-е-ся. 

МЭТ. Мне просто денег на билет не хватало. Хотел подольститься.
ДЭВИС. Глупости. Тебе действительно понравилось. 

МЭТ. Ну, да. Написано крепко. И твоя редактура явно пошла на пользу. Не зря автор так пространно тебя благодарит в предисловии. Представляю, какой завистью исходят наши бывшие сокурсники, когда его читают. 
Мэт резко встает, подходит к окну, пытается его открыть. Окно не открывается. Он пробует еще раз – с большей силой. 

ДЭВИС. Оно не открывается. 

Мэт снова толкает раму. Дергает шпингалет. 

ДЭВИС. Забито гвоздями.

Мэт продолжает возиться с окном. Дэвис озвучивает его возню неприличными звуками. Иммитирует «пердеж от усилия». Ничего не добившись, Мэт отворачивается от окна, идет к двери, выходит в коридор. 

ДЭВИС. Продолжение многосерийной драмы «Усравшийся Мэтти» смотрите на следующей неделе. В очередной серии: герой не переваривает лактозу, и его вес падает до шестидесяти девяти с половиной килограммов. Несмотря на это, он проламывает окно своего гостиничного номера стулом. Удастся ли ему вырваться из тисков отчаяния? Научиться ли он пердеть незаметно для окружающих? Справится ли со своим желудочно-кишечным трактом? Не пропустите: в субботу, ровно в 18:45! А сейчас – реклама...

Мэт возвращается со стулом, ставит его возле письменного стола, вновь идет двери, с грохотом захлопывает ее, садится на стул. 

ДЭВИС. Ну, а ты что молчишь, Кристина? Кто твой любимый щелкопер-бумагомарака?

КРИСТИНА. Что значит «щелкопер-бумагомарака»? 

ДЭВИС. Писатель. 

КРИСТИНА. Я больше всего люблю этого... который Гарри Поттер. 

ДЭВИС. Ну, конечно! Кто же не любит старика Поттера!

КРИСТИНА. Он клевый. И красивый. 

ДЭВИС. Нет, ну, как тебе нравится?! Даже лягушатницы без ума от нашего Гарри! На серьезную американскую прозу плюют, а от поца Поттера писают кипятком. Ксенофобы хреновы. 

МЭТ. Ты сам-то понял, чего сказал?
ДЭВИС. А что?        

МЭТ. Джоан Роулинг даже не американка. 

ДЭВИС. Не американка?

МЭТ. Нет. 

ДЭВИС. А кто? Канадка? 

МЭТ. Англичанка. 

ДЭВИС. А на хрена мы тогда о ней разговариваем? Как сказать по-французски «на хрена»? 

МЭТ. Tu es un poisson salope.

Кристина смеется. 

ДЭВИС. Что он сказал? 

МЭТ. Неважно. Считай, что вступился за честь Поттера. 

Кристина продолжает смеяться, прикрывая рот ладонью. 

ДЭВИС. А Генри Миллера ты читала, Кристина? 

КРИСТИНА. Да.

ДЭВИС. На своем лягушачьем или по-английски. 

КРИСТИНА. По-английски. Миллер очень популярен в Париже. 

ДЭВИС. И что же ты читала? 

КРИСТИНА. «Тропик рака». 

ДЭВИС. И как? 

КРИСТИНА. Понравилось. Очень. 

ДЭВИС. А как насчет Раймонда Карвера? 

КРИСТИНА. Что-то не помню. 

МЭТ. (Вставая) Что и требовалось доказать! Его только в Америке и знают. Для мировой величины он слишком провинциален. 

Дэвис многозначительно смотрит на Мэта, пока тот не усаживается обратно на стул. Кристина встает, поправляет сумочку на плече. Мэт и Дэвис тоже встают. 

КРИСТИНА. Я отлучусь на минутку. 

Кристина направляется в туалет, придерживая рукой сумочку. Мэт подходит к своей кровати, нервно поправляет подушку. 

ДЭВИС. Ну, как тебе?

МЭТ. Что?             
ДЭВИС. Кристина. 

МЭТ. Нормально. 

ДЭВИС. Нормально? И все?

МЭТ. Мне нравится. 

ДЭВИС. Ему нравится! Что бы ты понимал! Да, она охуенная. Штучный товар. 

МЭТ. Да, лицо действительно необычное. 

ДЭВИС. Ниже тоже что надо? 150 евро за одно лицо не берут. 

МЭТ. Сколько?

ДЭВИС. Короче, ты не передумал?

МЭТ. Нет.

ДЭВИС. Уверен?

МЭТ. Ну, так.
ДЭВИС. Не слышу энтузиазма в голосе. 

МЭТ. Нет, я просто...

ДЭВИС. Что? 

Мэт садится на кровать, плачет.
ДЭВИС. Опять? Так, ну-ка прекратил. Быстро. 

Мэт продолжает плакать. 

ДЭВИС. И разверзлись хляби небесные...
Дэвис подходит к Мэту, садится рядом, обнимает, неловко гладит по спине. Мэт с трудом сдерживается, успокаивается. 

ДЭВИС. Всё? Порядок?

Мэт кивает, но все еще всхлипывает. 

ДЭВИС. Мэт, ты должен. Будь мужчиной. Возьми себя в руки. 

Мэт кивает, старается сделать именно это – взять себя в руки. 

ДЭВИС. Где звериный огонь в глазах? 

МЭТ. Сейчас будет. 

ДЭВИС. Пойми, если ты раскиснешь, она тебе даже притронуться к себе не позволит. Лягушатницы – они такие.

МЭТ. Прекрати называть ее лягушатницей. 

ДЭВИС. Я же любя. Ей только приятно.

Мэт опять готов разрыдаться. 

ДЭВИС. Еще раз заплачешь – дам в глаз, понял? Ну, что мне пинками тебя в постель загонять? Взрослый же мужик. Ложись и выеби ее так, чтоб на всю жизнь запомнила. И хватит уже себя жалеть. Ну-ка быстро собрался. Считаю до трех: раз...

Мэт делает последний всхлип, окончательно успокаивается. Берет словарь, идет к письменному столу, начинает перекладывать на нем вещи. 

ДЭВИС. На всякий случай предупреждаю: у нее бритый лобок. 

МЭТ. Бритый?

ДЭВИС. Начисто. Гладенький, как борсетка. 

МЭТ. Откуда ты знаешь? 

ДЭВИС. От верблюда. Видел – вот и знаю. Она мне продемонстрировала. 

МЭТ. Зачем?

ДЭВИС. Так у них положено. Чтобы клиент удостоверился в отсутствии кандилом, мандавошек, глистов и прочей нечисти.     
МЭТ. Ты и ей успел вставить?

ДЭВИС. Фи, капитан, что вы такое говорите? Мы только немного поцеловались. 
МЭТ. Поцеловались?

ДЭВИС. Ну, да. А что в этом такого?

МЭТ.  А то ты не понимаешь?

ДЭВИС. Не понимаю. 

МЭТ. Да? Ну, ладно... Проехали. 

Мэт пересекает комнату, снимает с полочки туалетные принадлежности, складывает их в рюкзак под кроватью.

ДЭВИС. Надо было завоевать ее доверие. Она бы отказалась сюда идти, если бы мне не удалось убедить ее в чистоте своих намерений.  

Мэт достает из рюкзака изъеденный молью шерстяной свитер и надевает его. Затем снимает ботинки, берет дезодорант, которым Дэвис пользовался в начале пьесы, и опрыскивает свои ступни. 

МЭТ. В губы целовались? 

ДЭВИС. Ну, не в щечки же! Я ее помял немного.  

МЭТ. Небось, и в лифчик залез?

ДЭВИС. Она была без лифчика. 

МЭТ. А как же Сара?

ДЭВИС. При чем здесь Сара? Саре об этом знать не обязательно. Ты ж не растрепешь.

МЭТ. Нет, конечно, но...

ДЭВИС. Что «но»?

МЭТ. Вы же, типа, помолвлены. 

ДЭВИС. Что я слышу? Нотки осуждения?
МЭТ. Никаких ноток. 

ДЭВИС. Правильно. Осуждать – последнее дело. Плохо ты читал Генри Миллера, если этого не понял. 
МЭТ. Я не осуждаю. 

ДЭВИС. Не судите и не судимы будете!
Мэт надевает ботинки, завязывает шнурки. 

МЭТ. Значит, говоришь, лобок бритый?

ДЭВИС. Как коленка, мой бледнолицый брат. 

МЭТ. И как это тебе?
ДЭВИС. Кайф. Похоже на чизбургер. 

Мэт задвигает рюкзак под кровать, идет к двери, хочет открыть и выглянуть в коридор, но в последнюю минуту передумывает. 

МЭТ. А где это все происходило? Прямо у нее в витрине? За стеклом? 
ДЭВИС. Практически. Она только шторы задернула. 

МЭТ. Мне эти витрины почему-то террариум напомнили. 

ДЭВИС. Да нет. Такая крошечная комната. Ворсистый ковер на полу. Двуспальная кровать. С потолка свисает зеркальный шар. С этой стороны электрообогреватель. С этой  - кассетник. 
МЭТ. Интересно, что она ставит для разогрева?

ДЭВИС. Том Уэйтс играл.

МЭТ. «Bone Machine»?

ДЭВИС. «Small change». 

МЭТ. Хороший альбом. 
ДЭВИС. Альбом гениальный и баба охуительная. Я весь квартал обошел. Лучше нет – отвечаю. 

Мэт подходит к кровати, выключает настольную лампу.

МЭТ. А как это было. Ты ее увидел и подошел?

ДЭВИС. Нет, она меня сама зазвала.

МЭТ. По громкоговорителю?

ДЭВИС. Жестом. 

МЭТ. Каким?

ДЭВИС. Вот таким.

Дэвис показывает. 

МЭТ. Ух...

ДЭВИС. А я что говорю?

МЭТ. Клево, должно быть?

ДЭВИС. Не то слово. Полное ощущение, что из всей толпы захотели именно тебя. То есть понятно, что это прием, что она по сотне мужиков в день таким макаром затягивает, но все равно чувствуешь себя избранным. И ты почувствуешь. Отвечаю. Ты только представь, как она стиснет тебя своими ножульками...              

Дэвис берет пальто Кристины и иммитирует с ним половой акт. 
МЭТ. А ты ей... ну это... сказал...

ДЭВИС. Зачем привел? Конечно. Мы все оговорили. 

МЭТ. Она,  наверное, думает, что я какой-нибудь фрик. 

ДЭВИС. Я сказал, что ты робкий. Лягушатницы тащатся от робких. И вообще расслабься: ты ей понравился. 

МЭТ. Откуда ты знаешь?

ДЭВИС. Видел, как она на тебя смотрела.

МЭТ. Когда?

ДЭВИС. Когда ты про свою пьесу гнал. И про Генри Миллера. Чуть не съела тебя глазами. 

МЭТ. Издеваешься?

ДЭВИС. Клянусь. 

МЭТ. Так ты что, сейчас свалишь?

ДЭВИС. Ну не свечку же вам держать. Дальше – сам. Препоручаю ее тебе, сын мой. 

Дэвис сует пальто Кристины в руки Мэта. Мэт берет его, на мгновенье задумывается, а потом вешает на один из трех кручков на дальней стене. 

МЭТ. А ты где будешь?

ДЭВИС. Посижу в кафе на углу. Попью кофейку. Съем пирожок с марихуанкой. На архитектуру полюбуюсь. 

Мэт задумывается. 

МЭТ. Я еще хотел спросить... Как она... Ну это...

ДЭВИС. Целуется?

МЭТ. Да. 

ДЭВИС. Охренительно, старик. Искры из жопы не гарантирую, но встает моментально. А фигурка какая! Ножки, сисечки, попка. Кожа бархатная. Она мне даже подрочила немного, но я не смог кончить.  

МЭТ. Значит, не только ты ее помял, но и она тебя?

ДЭВИС. Именно так, старичок.

МЭТ. Ну, и чего ж ты не кончил?

ДЭВИС. Хрен его знает. Не пошло. Непривычная обстановка. И потом, я же для тебя ее выбирал. Хотел, чтобы она тебе целочкой досталась.
Мэт торопливо идет к письменному столу, хватает лэптоп, возвращается. Достает из-под кровати компьютерную сумку, сует в нее лэптоп, задвигает сумку под кровать. 
ДЭВИС. И потом она презерватив мне напялила - в палец с толщиной. Пуленепробиваемый. В таком трахаться все равно что прийти на массаж в скафандре. Но она дико заводная.  

МЭТ. Правда?

ДЭВИС. Чумовая просто. Мне даже неловко стало. На все была готова, лишь бы я кончил. А когда не вышло, чуть со стыда не сгорела. Деньги мне пыталась вернуть. 

Мэт встает, нервно ходит по комнате взад-вперед, изредка нагибаясь и подбирая какие-то соринки с пола. 

МЭТ. Ты не взял, я надеюсь?
ДЭВИС. Не взял, конечно. Но в качестве компромисса разрешил ей пососать себе яйца. Только после этого она успокоилась.
МЭТ. (останавливаясь как громом пораженный) Она сосала тебе яйца?

ДЭВИС. Оказывается, это такой кайф! Хотя, конечно, малость непривычно. К тому же, думал-то я все время про тебя. Как это с тобой будет. Поэтому, мне все время казалось, будто это ТЫ мне яйца сосешь.  
Мэт начинает снова ходить туда-сюда по комнате. Щелкает ручкой. 

МЭТ. Значит, она без комплексов?

ДЭВИС. Профессионал. Но с душой. Понимает, что ей платят не за механический секс, а чтобы с огоньком. Вообрази: она мне не просто сосала яйца. Она еще при этом мурлыкала. 

МЭТ. Сочиняешь. 

ДЭВИС. Чем хочешь, клянусь. Мурлыкала. 

МЭТ. Как кошка?

ДЭВИС. Нет, блядь, как молотоголовая акула. Конечно, как кошка. 

МЭТ. Офигеть. 

ДЭВИС. Ну. 

МЭТ. Странные должны быть ощущения.
ДЭВИС. Да уж.

МЭТ. Но не стремные. 

ДЭВИС. Совершенно не стремные. 

МЭТ. Она очень красивая. 

ДЭВИС. Что ты мечешься, как зверь в клетке. Силы побереги.

Мэт останавливается. 

ДЭВИС. И ручка тебе тоже сейчас ни к чему. Другим инструментом работать будешь.

Мэт перестает щелкать ручкой, кладет ее на стол. 

ДЭВИС. (протягивая косячок) Уверен, что не хочешь? Расслабляет. 

Мэт отрицательно машет головой, начинает причесываться. Дэвис встает с кровати, идет к двери. 

ДЭВИС. Сколько можно пудрить носик?

Мэт заправляет свитер в брюки. Дэвис подходит к нему, вытаскивает свитер наружу, стягивает его с Мэта, вытаскивает наружу его заправленные майку и тишортку. Вешает свитер на одну из вешалок на стене. 

ДЭВИС.  Значит, действуем так. Я тут еще пару минут покручусь для подстраховки, а потом под каким-нибудь предлогом слиняю. Ты остаешься за старшего. Вопросы есть?

МЭТ. Есть. У тебя жевачки нету?

ДЭВИС. Нету. Зачем? Чеснока наелся?
МЭТ. Привкус какой-то во рту. 

ДЭВИС. Ну-ка дыхни. 

МЭТ. Зачем?

ДЭВИС. Без разговоров. Давай. 

МЭТ. Глупо как-то...

ДЭВИС. Чего глупо? Как мы иначе узнаем, пахнет у тебя изо рта или нет.

Дэвис наклоняется к Мэту. Мэт отклоняется, но в конце концов «дышит» на него.

ДЭВИС. Ты в порядке. 

МЭТ. Уверен?

ДЭВИС. Абсолютно. Если дойдет до поцелуев, сбегаешь в сортир и почистишь зубы.
Мэт лезет под кровать, достает из сумки зубную пасту. Входит Кристина. Дэвис пихает Мэта мыском ноги, поднимает под локоть, усаживает, снова поднимает, снова усаживает. В конце концов, оба стоят. Кристина прикрывает дверь и поворачивается к ним лицом. На ней длинное красное платье, волосы собраны в пучок. Она в туфлях на каблуках, в ушах поблескивают элегантные сережки. Она неимоверно хороша. Мэт и Дэвис одновременно садятся. Мэт нервно сжимает в кулаке тюбик с зубной пастой.

ДЭВИС. Вот это я понимаю! 

МЭТ. Нехило.

ДЭВИС. А мы тут гадаем, почему так долго. 

КРИСТИНА. Я хочу для вас спеть. Если не возражаете. 

ДЭВИС. Концерт по заявкам радиослушателей?
КРИСТИНА. Вроде того. (Мэту) Ты не против?

МЭТ. Нет, конечно. Я за. Двумя руками. 

КРИСТИНА. Тогда представьте, что это сцена. Вот тут в луче света стоит рояль. И выхожу я. 
Кристина ненадолго закрывает глаза. Потом открывает, начинает петь. Она поет красиво, завораживающе. 

КРИСТИНА (поет)

До того, как провожу тебя в могилу,

До того, как заманю тебя в объятья, 

Отыщу зеркальный пруд с плакучей ивой
И в тени ветвей усну, не снявши платья. 

И проступят, на коре, как на скрижали, 

Пиктограммы моих мыслей сокровенных. 

Тридцать лет меня для жизни снаряжали, 

Отличать учили верных от неверных. 

Капля водки, как Россия, окаянна

Помнит гулкие лагуны горстка соли.  

И Русалочка в глубинах океана

Горько плачет о своей несчастной доле.  
Ее суженый – моряк на бригантине,
Что вплетал жемчужины ей в косы, 

Обречен покоиться отныне 
В мутном омуте близ древней Сарагоссы.
И напрасно свет свой изливают
Искры растрепавшихся жемчужин.
Бедная Русалка изнывает:

«Мой любимый! Где ты? Ты мне нужен...»
Закончив, Кристина еще некоторое время «остается в образе», словно охваченная тоской Русалки, затем сосредотачивает взгляд на Мэте и Дэвисе. Неловкая пауза. 

ДЭВИС. Круто!

КРИСТИНА. Спасибо. 

ДЭВИС. Что за песенка?

КРИСТИНА. Сочинила. 
ДЭВИС. Сама?

КРИСТИНА. Ага. На рояле у Полли Магу.

ДЭВИС. Та-ак, срочно звоним пиарщикам в «Интерскоп Рекордз». Надо раскручивать! Что думаешь, Мэт?

МЭТ. Это изумительная песня, Кристина.

КРИСТИНА. Я рада, что тебе понравилось. 

ДЭВИС. Супер. Просто супер. Нет слов. Правда, не совсем понятно, про что, какая-то мешанина из образов, но это детали. Вещь, безусловно, стоящая. 

КРИСТИНА. Это про безотвеченную... Безотвеченную?

МЭТ. Безответную. 

КРИСТИНА. Да. Безответную. Про безответную любовь. 
ДЭВИС. Ха. А я и не понял. 

КРИСТИНА. Жалко.
ДЭВИС. Только не надо впадать в отчаяние. Исправь концовку – и все встанет на свои места. Например: пусть суженый не погибает, а ухлестывает за другими русалками. Или рыбками. Тогда сразу будет понятно, что он – сука, а она страдает от безответной любви. Я за ясность посыла. Риму – мир!
Неловкая пауза.

МЭТ. Ты это по-английски написала?

КРИСТИНА. Да, а что? 

МЭТ. Хорошо получилось. Настоящая поэзия. 

ДЭВИС. Во-во, поэзия. Рифмы, формулировки, образы...

КРИСТИНА. Спасибо. 

МЭТ. Особенно морская тема. Русалка, искры растрепавшихся жемчужин. И клево, что ты начинаешь с дерева любви, а заканчиваешь на дне океана. Аллегорично. 

ДЭВИС. Фантасмагорично! 

МЭТ. А рифмы какие! Скрижали – снаряжали, окаянна – океана. И этот еле заметный сбой ритма в последнем куплете... Очень уместно. И голос у тебя поразительный. 

ДЭВИС. Вот! Точно! Все дело в голосе. Что-то от Полы Абдул, что-то от Коретты Скот Кинг, что-то от ржавого вентиля. 

МЭТ. Не слушай этого идиота. Я знаю, что говорю.

КРИСТИНА. Спасибо. 

Снова неловкая пауза. Кристина так и стоит. 

ДЭВИС. (Резко встает, идет к вешалке за своим пальто) Ну, ладно, мальчики и девочки, пора и честь знать. Папаша Дэвис откланивается. Пойду пошатаюсь по Амстер-дамам. 

Мэт встает. Дэвис вынимает из кармана своего пальто пачку сигарет «Кэмел-лайтс» и зажигалку, бросает на стол. 

ДЭВИС. Курите, ни в чем себе не отказывайте. 

С пальто в руках Дэвис подходит к Кристине, опускается перед ней на колено, берет руку, целует. 

ДЭВИС. Мадам... (Поднимается с колена) Крайне рад знакомству. От всей души желаю вам приятно провести вечер. 

Дэвис направляется к двери. 

КРИСТИНА. Дэвис!

Дэвис останавливается, оборачивается. Они встречаются глазами. Вновь неловкая пауза. 

ДЭВИС. Тьфу, проклятый альцгеймер! Неужели я забыл расплатиться?      
КРИСТИНА. Нет, не забыл.

ДЭВИС. Ты передумала и теперь хочешь доллары вместо евро?

КРИСТИНА. Нет, и доллары не хочу. Хочу попросить твой нью-йоркский адрес. 

ДЭВИС. Это еще зачем? Для отчета твоему сутенеру?
КРИСТИНА. Я бы хотела кое-что тебе послать. 

ДЭВИС. Да? Интересно, что?

КРИСТИНА. Свои песни. У меня есть си-ди. Из Парижа. 

ДЭВИС. А-а. Ну, не вопрос.   
Дэвис идет к столу, берет блокнот Мэта, вырывает чистый лист, пишет на нем адрес ручкой Мэта, складывает листок пополам. Прежде чем повернуться, замечает словарь, открывает, скользит пальцем по странице. 

ДЭВИС. Халюкс Вальгус. Деформация переднего отдела стопы, являющееся следствием поперечного плоскостопия. Встречается примерно у 25-30 процентов женщин. 

Дэвис захлопывает словарь, бросает его обратно на стол, идет к Мэту, по пути достает из кармана презерватив, вкладывает Мэту в ладонь. 
ДЭВИС. Тончайший. Для ее и вашего удовольствия.
Дэвис подходит к Кристине, протягивает сложенный листок бумаги. Целует ее обе щеки, она нежно обнимает его, долго не отпускает. Дэвис похлопывает ее по спине, высвобождается из объятья. 

ДЭВИС. Ну, бон, как говорится, суар. 

КРИСТИНА. До свидания. 

Дэвис выходит. Дверь закрывается. Кристина продолжает стоять, точно окаменев. Затем подходит к кровати на авансцене, садится и начинает плакать. 

Мэт наблюдает за ней, порывается подойти, но не решается. Разворачивается, идет в ванную. Слышен звук бегущей воды. Мэт возвращается с бумажным стаканчиком воды, протягивает Кристине. Она пьет. 

КРИСТИНА. Чувствую себя как полная идиотка. 

МЭТ. Не надо. 

КРИСТИНА. Так опростоволоситься...

МЭТ. Почему? Из-за песни? Говорю тебе: она изумительная. Я не шучу. 

Он идет к столу, вынимает из пачки сигарету, берет зажигалку, возвращается к Кристине. Дает ей сигарету, прикуривает. Она затягивается, выпускает дым. Он возвращается к столу, садится на стул. 

КРИСТИНА. У меня он вел себя совсем по-другому. А здесь стал таким...

МЭТ. Грубым?

КРИСТИНА. Да. Точно подменили. Ни одного ласкового слова. 
МЭТ. Можно подумать, что до этого гладил по волосам, нашептывал нежности...  

КРИСТИНА. Да. 

МЭТ. Чем же это вы занимались, хотел бы я знать?  

КРИСТИНА. Мы занимались любовью. 

МЭТ. Любовью?

КРИСТИНА. Да. Это плохо?

МЭТ. Нет, не плохо, конечно. Просто... ну, как... немного странно. 

КРИСТИНА. Почему?

МЭТ. По качану. Неважно. И сколько раз, если не секрет?

КРИСТИНА. Три.

МЭТ. Три раза?! Он заплатил за три?

КРИСТИНА. Заплатил он только за один. Но я не успела довести его до оргазма, поэтому два других сеанса были бесплатно. 

МЭТ. Вот как. Сеансы. Хм. А можно задать тебе э-ээ... бестактный вопрос?

КРИСТИНА. Конечно. 

МЭТ. Понятно, что это не мое собачье дело, просто из чистого любопытства.  Сколько длится сеанс, если клиент не кончает?   

КРИСТИНА. Сколько длится?
МЭТ. Да.   
КРИСТИНА. До моего оргазма. 

МЭТ. Выходит, с Дэвисом это было три раза?

КРИСТИНА. Да.

МЭТ. И часто с тобой такое?

КРИСТИНА. Практически никогда. Я не хотела его отпускать. Мы словно нашли друг друга. Разговорились. Он мне многое рассказал.
МЭТ. Что, например?  
КРИСТИНА. Самое сокровенное. Про свою жизнь. Про то, почему он грустный. 
МЭТ. Грустный?

КРИСТИНА. Да. У Дэвиса в глазах столько печали. Он рассказал, как тяжело умирала его мать. Про ее рак. Про химиотерапию.
МЭТ. Про рак и химиотерапию. С ума сойти. 

КРИСТИНА. Да. 

Она ищет, куда бы сбросить пепел. Пепельница на другой кровати. Мэт подает ей пепельницу, возвращается на свое место. 

МЭТ. Но это не помешало вам трижды «заниматься любовью» (Мэт использует выражение Кристины с ее интонацией). 

КРИСТИНА. Я была готова еще, но он начал говорить о тебе. 

МЭТ. И что же он сказал?

КРИСТИНА. Как много ты для него значишь. И как ему стыдно заниматься со мной любовью, потому что, вообще-то, на его месте должен был быть ты. Он очень за тебя переживает.       

МЭТ. Кто бы сомневался... Слушай, а ты, похоже, по уши в него втрескалась. 

КРИСТИНА. Что значит «втрескалась»?

МЭТ. Втюрилась. Запала. Влюбилась.

КРИСТИНА. Не знаю. Но вот сейчас, когда он уходил, мне вдруг показалось, что никогда больше его не увижу, и стало так грустно...

МЭТ. Так, скорее всего, и будет... В смысле, никогда больше и не увидишь... 

Кристина отворачивается, курит. Мэт ходит по комнате.

МЭТ. Слушай, Кристина, не хочу тебя расстраивать, но и промолчать не могу. Не подумай, что из ревности – Дэвис мне, действительно, как брат. Но только мать его жива и здорова. Преподает сравнительную литературу в университете Брандайз. А что касается «печали» в его глазах, то лично я видел ее там лишь однажды, когда Дэвис не попал в число родосских стипендиатов. Тогда он даже малость всплакнул. 
Кристина тушит сигарету, роется в сумочке и достает небольшой стеклянный шар с трехмерным изображением нью-йоркских небоскребов. Она встряхивает его, поднимая внутри «рой снежинок». Смотрит, как они медленно оседают, кружась. 

МЭТ. Что это?

Кристина протягивает ему шар.  

МЭТ. Дэвис подарил?

КРИСТИНА. Такой красивый... 

МЭТ. Ну, да. Он это купил в сувенирной лавке возле вокзала в Париже. 

КРИСТИНА. Я была очень тронута. 

МЭТ. Еще бы.

КРИСТИНА. Хоть бы одним глазком взглянуть на Нью-Йорк. 

МЭТ. Приезжай, место стоящее. 

Он возвращает ей стеклянный шар. Она некоторое время разглядывает его, потом прячет в сумочку. 

МЭТ. А насчет сегодняшней истории... Можем просто поговорить и разбежаться. Не думаю, что тебе сейчас охота трахаться. Не чувствуй себя обязанной.

КРИСТИНА. Почему? Я с удовольствием с тобой лягу. 

МЭТ. Честно? Я тройного оргазма не гарантирую.

КРИСТИНА. Это неважно. 

Неловкая пауза

МЭТ. Еще воды?

КРИСТИНА. Нет, спасибо.

МЭТ. Сигарету?

Она кивает. Он дает ей сигарету, прикуривает, садится на соседнюю кровать.
МЭТ. Только сначала ответь мне, пожалуйста на один вопрос. Заранее прошу за него прощения.

КРИСТИНА. Задавай.

МЭТ. Ты ведь не француженка, да? Хотя все, конечно, возможно... Но я почти уверен, что прикидываешься. Можешь выйти из роли. Я никому не скажу. Нет, акцент ты иммитируешь безупречно, и свои редкие псевдо провалы в знании английской лексики исполняешь так, что не подкопаешься. Но, знаешь, что тебя выдало? Песня. Дело не в голосе и даже не в словах – все это очень классно, очень по-европейски и все такое. Но в паре мест проскочил говорок уроженки среднего Запада. Я сам родом из Иллинойса, своих распознаю безошибочно. Можешь, конечно, претворяться и дальше, дело твое, но...

В этот момент звонит телефон. Кристина роется в сумочке, достает мобильник, встает и разговаривает, отвернувшись к стене, закрывая трубку ладонью.

КРИСТИНА. Алло. Oui… Oui… No… No… 

Она вешает трубку. 

МЭТ. Кто это?

Она поворачивается к нему лицом. 

КРИСТИНА. (без всякого акцента, на чистом американском английском). Альберт.

МЭТ. Бойфренд?

КРИСТИНА. Муж. 

МЭТ. Ты замужем?

КРИСТИНА. Фиктивно. Он гей, живет в Париже. 
Мэт предлагает ей сесть на кровать на авансцене. Немного поколебавшись, она собирает свои вещи и пересаживается. Мэт переходит к письменному столу, присаживается на край.
МЭТ. Хорошие хоть бабки заплатил?

КРИСТИНА. Нормальные. Квартиру в Амстердаме смогла купить и еще осталось немного. У него двойное гражданство. 
МЭТ. Часто видитесь?

КРИСТИНА. Шесть месяцев в году проводим вместе. Таскаемся по модным презентациям. Шикарным ресторанам. Светским вечеринкам. Держимся за руки и тремся носами, чтобы у его коллег не возникло подозрений. 

МЭТ. Чем он занимается?

КРИСТИНА. Адвокат. 

МЭТ. В Париже встретились?

КРИСТИНА. Я пела в этом баре - «У Полли Магу». Как-то после выступления получила от него записку. Потом он зашел. Нереально красив. Одет с иголочки. Курит «Нэт Шерман». Мы стали встречаться. У меня и мысли не возникло, что он голубой. Хотя в постель не тащил. Но я думала: может у них там принято так, в Париже. А через пару недель предложил сделку. Обсудили детали, подписали контракт, все по-взрослому. Под конец любовник его зашел, пожал мне руку, по плечу похлопал. Никаких сантиментов. 

МЭТ. А что если ты...
КРИСТИНА. Что если что? 
МЭТ. Не знаю. Встретишь кого-нибудь. 

КРИСТИНА. Я каждый день только и делаю, что кого-нибудь встречаю.

МЭТ. Нет, не просто встретишь, а... ну, не знаю... Скажем условно, «влюбишься». Как в Дэвиса.

КРИСТИНА. Такого не бывает. 

МЭТ. Ага, рассказывай.

Она курит. Он пододвигает к ней стул, садится напротив. 

МЭТ. Так где ты раньше жила?

КРИСТИНА. В Балтиморе. 

МЭТ. Надо же. Я был уверен, что в одном из среднезападных штатов – Иллинойсе или Висконсине. 

КРИСТИНА. Родители из Мэдисона. Мы переехали в Балтимор, когда мне было семь.

МЭТ. А для чего маскарад?

КРИСТИНА. Не знаю. Так легче.

МЭТ. Клиентов цеплять?    
КРИСТИНА. Вообще. 

МЭТ. А сейчас, небось, непривычно.
КРИСТИНА. Почему?

МЭТ. Не знаю. Одно дело, играть в проститутку. Быть эдакой загадочной юной француженкой. И совсем другое выйти из образа и действительно ей стать. 
Кристина встает.

КРИСТИНА. Если хочешь, чтобы я ушла – я уйду. 

Мэт встает.

МЭТ. Нет, останься. 

Она садится. Он садится. 

МЭТ. Как ты оказалась в Париже?

КРИСТИНА. Учиться приехала. На один семестр. И решила остаться. 

МЭТ. А чему училась?

КРИСТИНА. Театральному мастерству. 

МЭТ. Так ты актриса!

КРИСТИНА. В прошлом. 

МЭТ. А в Америке где училась?

КРИСТИНА. В Бард-колледже. 

МЭТ. И с какого курса уехала?

КРИСТИНА. Со второго. 

МЭТ. Совсем девчонкой... Играла где-нибудь?
КРИСТИНА. В «Оклахоме». Терпеть не могу этот мюзикл. Спасибо, хоть постановка была новаторская. Дело происходило в ремонтной мастерской, и все герои были полу-люди – полу-станки.  

Оба смеются. 

КРИСТИНА. А Дэвис правда в издательстве работает?
МЭТ. Да. Причем с недавнего времени чуть ли не самый крутой редактор. Выудил из кипы уже отвергнутых манускриптов одну книжонку. И она прогремела. Случайность. Попала в число самых заметных новинок года по версии «Нью-Йорк Таймс» - и дальше как по накатанной. Все хором начали хвалить. Дэвис получил повышение, а теперь даже всерьез подумывает, не открыть ли собственный бизнес. (Встает) Слушай, хочешь я его приведу? Я почти уверен, что он тут неподалеку в кафе режется в настольный футбол. Он в школе в него на деньги играл – всех разделывал. А в дартс ему вообще равных нет. Глаз – ватерпас! И везунчик феноменальный. Ему все само в руки плывет. Знаешь, где у него квартира? В Вилидже. Целый этаж. Горшки с цветами на подоконниках. Тренажер. Давай, сбегаю. Потом жалеть будешь. 

КРИСТИНА. Ты сейчас стараешься ему подражать, но у тебя не очень получается. 

МЭТ. Да? Жалко...

Мэт садится. 

КРИСТИНА. Дэвис мне сказал, что у тебя уже давно никого не было.

МЭТ. Да, порядочно. 

КРИСТИНА. Сколько? 

МЭТ. Э-мм. Года три. Три с половиной, если быть совсем точным. 

КРИСТИНА. Почему?

МЭТ. Не знаю. У меня была девушка. Мы даже жили вместе. Я ее типа... любил. Ну, в смысле: по-настоящему. Потом она встретила другого. Ушла к нему. И меня это так шибануло. Депра по полной программе. Все забросил, целыми днями спал, хотел отравиться. Потом подсел на онлайновый бридж, с утра до ночи за компом просиживал. Уйму денег спустил. И девушек стал избегать. Перестал в себя верить. Боялся, что опозорюсь в постели. Сколько раз меня Дэвис знакомил – и все мимо. Он уж было стал подозревать, что я гей.

КРИСТИНА. Может, и правда?
МЭТ. Что гей? Не смеши. Уж я бы, наверное, знал. 

КРИСТИНА. А ты когда-нибудь пробовал с мужчиной?

МЭТ. Ну, как сказать...  В десятом классе у меня был роман с капитаном нашей футбольной команды.       
КРИСТИНА. Сереьзно?

МЭТ. Шучу. 

КРИСТИНА. Попробуй – может, тебе понравится.

МЭТ. Нет, я явно под женщин заточен. Вот даже сейчас: смотрю на тебя и понимаю, что ты мне безумно нравишься... 
КРИСТИНА. Безумно нравлюсь, но...

МЭТ. Без всяких «но». Просто... Ну, как сказать... Сам не понимаю, что это...

КРИСТИНА. Как у тебя с эрекцией?

МЭТ. Что?

КРИСТИНА. Ты не импотент?

МЭТ. Вполне оправданное подозрение, Кристина, но могу тебя заверить: по утрам у меня стоит так, что хоть гвозди заколачивай.
КРИСТИНА. Как ее звали?

МЭТ. Кого? Мою девушку? Сара. Мы встречались два с половиной года. Потом пару месяцев прожили вместе. А потом все пошло наперкосяк. 

КРИСТИНА. Как наперекосяк?

МЭТ. Не знаю. Наперекосяк – и все. Короче, она не в случайного парня втрескалась. Она втрескалась в Дэвиса. Причем по уши. И ушла к нему. И они до сих пор вместе. Сперва я их чуть не убил обоих, а теперь мы все втроем дружим. 

КРИСТИНА. Ты по-прежнему ее любишь?

МЭТ. Кого? Сару? Ну, уж нет. Любить еще эту тварь.
КРИСТИНА. А у них как?

МЭТ. Все супер. Воркуют, как голубки. Смотришь на них и понимаешь: эти двое созданы друг для друга. Кстати, сувенир этот Дэвис для нее покупал. Там Манхеттен уже без Мирового торгового центра. Обновленная версия – после 11 сентября. 
Кристина встает и отворачивается. 

МЭТ. У нас как раз после 11 сентября все и случилось: мы с Сарой расстались, они с Дэвисом сошлись. В Нью-Йорке такие сувениры не продаются. Там на всем Манхеттен либо по-прежнему с башнями, либо с лучами света, бьющими ввысь с того места, где они раньше стояли.
Кристина поворачивается к нему. 

МЭТ. Он тебе запудрил мозги, Кристина. Даже если между вами что-то и было, Дэвис этому значения не придал. Знаешь, скольких он перетрахал? Для него это все равно что пописать сходить... 
КРИСТИНА. А ты? Скольких ты перетрахал?

МЭТ. Позорно мало. 

КРИСТИНА. Прямо девственник.

МЭТ. Не девственник, но... В общем, гордиться нечем. У меня было всего две. 

КРИСТИНА. Кто да кто?

МЭТ. Ну, Сара, естественно. С ней мы чуть ли не ежедневно упражнялись. 

Кристина идет к постели в глубине сцены, садится. 

МЭТ. А до нее – еще одна была, в университете. Я про ее пижаму хайку сочинил... Ей понравилось... Ну, и мы это...
КРИСТИНА. Подойди ко мне. 

МЭТ. В смысле?

КРИСТИНА. В смысле – ближе. Ко мне. Сядь сюда. 

МЭТ. На кровать? С тобой рядом?

КРИСТИНА. Да.

Поколебавшись, Мэт встает, пододвигает стул к столу, идет к кровати, садится. Начинает слегка подпрыгивать на кровати, словно проверяя матрас на прочность. 

МЭТ. Матрасы здесь правильные. Хорошо пружинят.

КРИСТИНА. Поцелуй меня. 

Мэт перестает подпрыгивать. 

МЭТ. Ты уверена?

КРИСТИНА. Да.

МЭТ. Ты, правда, этого хочешь или просто пожалеть решила?

Она притягивает его к себе. Они начинают целоваться, но бысто перестают. 

МЭТ. Ну, как это было?

КРИСТИНА. Неплохо. 

МЭТ. У меня изо рта не пахнет? Я могу... Я мигом...

КРИСТИНА. Не надо ничего. Все прекрасно. 

МЭТ. Ну, окей.

Мэт перестает нервничать. 

МЭТ. Можно повторить?

КРИСТИНА. Ты этого хочешь? 

МЭТ. Хочу. Очень хочу.

КРИСТИНА. Тогда давай. 
Он наклоняется, и они снова целуются, на этот раз – дольше. Затем Кристина встает, начинает снимать платье. 

МЭТ. Платье у тебя шикарное. 

КРИСТИНА. Спасибо. 

МЭТ. Нет, серьезно. Очень тебе идет. 

КРИСТИНА. Молния только заедает. Поможешь?

МЭТ. О чем речь. 

Он встает, подходит к ней вплотную, берется за молнию, вдруг замирает, зажмуривается. 

МЭТ. Э-мм... Знаешь, я должен тебе что-то сказать...

КРИСТИНА. Что? 

МЭТ. У меня не все в порядке с нервами... Бессонница... Я уже шестую неделю не могу спать... И сегодня я чуть не повесился.

КРИСТИНА. Посмотри на меня. 

Мэт открывает глаза. 

КРИСТИНА. Почему?

МЭТ. Не знаю. Вот сидел там. На этом стуле... И вдруг понял, что надо с этой жизнью кончать... Взял ремень. Зацепил за крюк на стене. Накинул петлю на шею. Стал... затягивать... И тут вы с Дэвисом входите... А сейчас думаю: какое счастье, что я не успел... Недозатянул... Я хочу, чтобы ты знала, Кристина... Какое счастье, что ты вошла.
Некоторое время они смотрят друг на друга, затем она отворачивается. Он расстегивает ей платье. Она идет к выключателю, гасит свет. Свет теперь падает только из окна. Она распускает волосы, скидывает платье. Стоит перед ним обнаженная, затем помогает ему раздеться: снимает с него рубашку, ботинки, штаны, носки. Теперь и он перед ней обнаженный. Она берет его за руку и ведет к постели. Они садятся напротив друг друга, и Мэт натягивает на плечи покрывало. Она облизывает ладонь и гладит его член. Доведя до кондиции, надевает на него презерватив. Он проводит рукой по ее лицу, и она притягивает его к себе, одновременно ложась. Он оказывается сверху. Они недолго целуются, затем он «входит» в нее, начинает медленно двигаться. Вскоре темп убыстряется и почти сразу достигает апогея. Хотя все происходит быстро, между ними успевает сверкнуть искра настоящей страсти. Кончив, Мэт обессиленно валится на Кристину и мгновенно засыпает. Некоторое время Кристина лежит, глядя в пространство, потом сталкивает его с себя, встает с постели, одевается. 

Она берет свои вещи и идет за платьем, лежащем на полу. Поднимает его, разглядывает, подходит к стулу, и перекидывает платье через спинку. Затем достает из сумочку небольшой кассетник. Ставит его на стол, некоторое время смотрит на спящего Мэта. Берет со стола сигареты Дэвиса и зажигалку, кладет в сумочку, тихо выходит, закрывая за собой дверь. 

Через минуту Мэт просыпается – резко, толчком. Садится на постели, не понимая, где он. Оглядывается, снимает презерватив, кладет его на подоконник. Встает с постели, идет к двери, октрывает ее, вглядывается в коридор. Затем замечает платье, разложенное на стуле. Берет его в руки, прижимает к груди, вдыхает запах. Затем замечает кассетник, нажимает на «Play». Звучит «Tom Traubert’s Blues» Тома Уэйтса. Мэт сидит, прижимая к груди платье. Сцена медленно погружается во мрак.  
АКТ 2

Год спустя. 

Сумерки. 

Крошечная (12 кв.м.) квартирка Мэта в Ист Виллидже. Односпальная кровать у стены аккуратно застелена. На полу у кровати высятся стопки книг, валяется несколько предметов одежды – явно ношеной, дожидающейся очереди в стирку. Миниатюрная кухня с маленьким холодильником, коротким кухонным прилавком, единственным навесным шкафчиком, электроплиткой и раковиной. Над раковиной – окно, выходящее в вентиляционную шахту. На стене над кроватью – самодельные книжные полки. В углу нижней полки – телефон с автоответчиком. На стене рядом с полками несколько открыток и фотографий: Генри Миллер, Джон Фанте, Джим Кэррол, Фредерик Эксли, Артур Миллер, Бертольд Брехт и Рэймонд Карвер. Лицо Карвета перечеркнуто жирным черным фломастером. У изголовья кровати – письменный стол. На нем в беспорядке - несколько книг в мягких обложках, словарь, пузырьки со снотворными, лэптоп, дешевый принтер, несколько пузырьков с различными антигистаминными микстурами, коробка с бумажными носовыми платками и кассетник, который мы видели в конце Первого акта. Между столом и кроватью – шкаф, дверцы которого закрыты. На авансцене рядом со столом – электрообогреватель. В целом, комната производит приятное впечатление, но из-за большого количества книг кажется, что она слишком загромождена, почти клаустрофобична. 

Мэт сидит за столом. На нем вельветовые брюки, толстый свитер, шерстяные носки. На плечи наброшен афганский шерстяной плед. Он пишет. Затем прерывается, подходит к обогревателю, проверяет, исправен ли он. Дышит на озябшие руки, вновь садится за стол. Написав еще пару фраз, вновь прерывается. Смотрит в окно, встает, идет к коробке с бумажными носовыми платками, обнаруживает, что она пуста. Выходит из комнаты и через мгновение возвращается с куском туалетной бумаги, которой протирает пыль с экрана лэптопа. Нажимает на кнопку кассетника, звучит «Jittering Bug» Тома Уэйтса из альбома «Small Change». Мэт слушает, затем нажимает на «Стоп», перематывает, включает снова с того же места. Проделав это дважды, садится и слушает с отсутствующим видом. Тянется к пузырьку со снотворным, высыпает на ладонь две таблетки, выкладывает их на столе перед собой. Стук в дверь. Мэт резко выключает магнитофон, замирает. Стук повторяется. Мэт прячет таблетки обратно в пузырек, ждет. Из-за двери доносится женский голос. 

ГОЛОС. Тук-тук!

Мэт не отзывается.

ГОЛОС. Дэвис, я же слышу, что ты дома. 
МЭТ. Это не Дэвис. Дэвиса сейчас нет. 

ГОЛОС. Ой. Вы уверены?

МЭТ. Абсолютно. 

ГОЛОС. А вы сосед? Вместе снимаете?
МЭТ. Я бы не сказал. 

ГОЛОС. Извините... Я думала, что это его квартира. 

МЭТ. Дэвис здесь не живет. 

ГОЛОС. Он дал мне этот адрес. 

МЭТ. Больше того: он тут и не жил никогда.  
ГОЛОС. Но вы его знаете, да?

Мэт не отвечает, перематывает пленку на кассетнике. 

ГОЛОС. Алло! Эй! Вы его знаете?

МЭТ. Ну, допустим. 

ГОЛОС. Вы не могли бы подсказать, как мне его найти?

МЭТ. А кто вы?

ГОЛОС. Знакомая. 

МЭТ. (вставая) А поконкретнее?

ГОЛОС. Мы познакомились год назад. Я здесь проездом, решила заглянуть.

МЭТ. Он об этом знает?

ГОЛОС. Нет. Я без приглашения.

МЭТ. Как вы попали в подъезд?

ГОЛОС. Там было открыто. Я почему-то уверена, что он дома. Алло... Эй!

МЭТ. Да.  

ГОЛОС. Вы слышали, что я сказала?

МЭТ. Слышал. Его нет. 

ГОЛОС. Подскажите, где мне его найти. 

МЭТ. Черт его знает. В субботу вечером? Люди обычно не сидят дома. 

ГОЛОС. А вы вот почему-то сидите. 
МЭТ. Что? 

ГОЛОС. Я говорю: люди не сидят дома, а вы почему-то сидите
МЭТ. Я работаю. 
ГОЛОС. Над чем?

МЭТ. Ни над чем. Просто работаю. 

ГОЛОС. Какой таинственный... Таинственный незнакомец занимается таинственным делом за таинственной дверью.

МЭТ. Если хотите, можете оставить Дэвису записку. Я ему передам, когда увижу. 
ГОЛОС. Дайте хоть его телефон...

МЭТ. С какой стати?

ГОЛОС. С такой. 

МЭТ. Кто вы?

ГОЛОС. Не проще ли открыть дверь?
Мэт медленно, с сомнением приоткрывает дверь. 

ГОЛОС. Умоляю, скорее... А то в сосульку превращусь...

Мэт открывает дверь. За ней Кристина. На ней майка, тоненький свитерок, легкое пальтецо. Те же шапочка, шарф и перчатки, что и в Первом акте. Та же сумка. Кристина продрогла, дрожит. Бледна, выглядит изможденной и похудевшей.
КРИСТИНА. Спасибо. Тут у вас еще окно на пожарную лестницу разбито. Все равно что на улице стоишь.

МЭТ. Да, уже больше года обещают заменить. Целлофаном заклеивают, но его постоянно ветром срывает.   

КРИСТИНА. Жуткий сквозняк. До костей пробирает. 

МЭТ. Одно из главных преимуществ моей квартиры. 

КРИСТИНА. В каком смысле?

МЭТ. Мощная естественная вентиляция. Дешево и сердито. Сдувает запахи и воров. 

Мэт вглядывается в Кристину и вдруг сползает по стене на пол. Берет себя в руки, встает. 

КРИСТИНА. Похоже, хозяев тоже сдувает. 

МЭТ. В исключительных случаях.

КРИСТИНА. Можно войти?

МЭТ. Конечно. 

Он отступает в сторону. Она входит. Он закрывает дверь, включает верхний свет. 

КРИСТИНА. (оглядываясь) Вы, значит, тут и живете?

МЭТ. Тут и живу.

КРИСТИНА. В такой тесноте?!

МЭТ. Зато уютно. 

КРИСТИНА. Уютно, правда. 

МЭТ. Это важное различие. Если думать, что живешь в тесноте, через неделю захочется повеситься. А за уют не жалко и заплатить. 
КРИСТИНА. И почем нынче такой уют?

МЭТ. Двести восемьдесят пять в месяц. 

КРИСТИНА. Совсем дешево. 

МЭТ. Для Ист Виллидж – неплохо. Сортир, правда, на лестничной клетке – это не очень удобно. И всего две розетки, поэтому вырабатывается нечто вроде эмоциональной зависимости от удлинителей. Но привыкаешь. Я извиняюсь, что холодно. Батареи старые, работают через пень колоду. Вот тут, возле рефлектора самое теплое место. 

КРИСТИНА. Нет, я бы так не смогла. Здесь же повернуться негде. 

МЭТ. Есть свои плюсы. Убирать проще. Вещами не обрастаешь. И вообще по сравнению с университетской общагой это большой шаг вперед. Ни тебе соседей, ни обслуживающего персонала... Правда, и девушки реже заглядывают. 

КРИСТИНА. Это всё твои книги?

МЭТ. Да. Я люблю, когда книги повсюду. Иначе кажется, что живешь в тюрьме.

КРИСТИНА. И ты их все прочитал? 

МЭТ. Почти. Вот только «Сказки матушки Гусыни» осилить не смог. Не понимаю, чего с ними все так носятся...               

Неловкая пауза. 

КРИСТИНА. (протягивая руку) Кристи. 

МЭТ. Э-мм. Вообще-то, мы знакомы. 

КРИСТИНА. Знакомы?

МЭТ. До некоторой степени. 

КРИСТИНА. (опуская руку) Вот как. Интересно, до какой?

МЭТ. Мне самому теперь интересно. Потому что когда ты представлялась в прошлый раз, тебя звали Кристина. 

КРИСТИНА. Это одно и то же. Просто Кристи короче. Мне больше нравится. 

МЭТ. Ну, да: по ту сторону океана – так, по эту – эдак... Ты меня серьезно не помнишь? 

КРИСТИНА. Память стала ни к черту. Старею, видно. Подскажи, где мы с тобой...?

МЭТ. Познакомились?

КРИСТИНА. Да. В Париже? Ой, все вспомнила, вспомнила! Мы в поезде рядом сидели по дороге в Коппенгаген. Ты еще большими пальцами шевелил. 

МЭТ. Это был не я. 

КРИСТИНА. Да, ладно! В поезде, по дороге в Коппенгаген.

МЭТ. Нет. 

КРИСТИНА. Значит, обозналась. У того парня какой-то дефект был: по три сустава на больших пальцах. Он их во все стороны гнул. Жуть просто. В лицо в прыщах, а так – очень похоже.  
МЭТ. Э-мм... Мы познакомились в квартале Красных Фонарей. Прошлой зимой. В «Краун-отеле». Дэвис увидел тебя в витрине и зашел. А потом привел тебя в наш номер. Мы потусовались немного втроем. А потом Дэвис ушел, а мы, в смысле ты и я... ну...

КРИСТИНА. А. Точно. У Дэвиса был приятель. 
МЭТ. Не только был, но и есть. Когда в присутствии человека говоришь о нем в прошедшем времени, у него резко падает самооценка.         

КРИСТИНА. Извини. 

МЭТ. Да я что. Я не обижаюсь...

КРИСТИНА. Напомни, как тебя зовут. Колин?

МЭТ. Колин?

КРИСТИНА. Мне кажется, что да. Колин. 

МЭТ. Скажи еще: Колин Пауэл. 

КРИСТИНА. Нет, серьезно. Разве не Колин? Блин, ну,  на языке крутится. 

Мэт молчит. 

КРИСТИНА. Брайн?

Мэт молчит. 

КРИСТИНА. Кларк?

Мэт молчит. 

КРИСТИНА. Милт?

МЭТ. Это уже теплее. 

КРИСТИНА. Блин. 

МЭТ. Мэт. 

КРИСТИНА. Мэт! Ну, конечно!

МЭТ. Милт...

КРИСТИНА. Первую букву я угадала.

МЭТ. Неужели я похож на Милта?

КРИСТИНА. Нет, ты похож на Колина... Шучу. Ты похож на Мэта. 

Неловкая пауза.    

МЭТ. Садись. 
Мэт убирает вещи со стула. Она садится. 

КРИСТИНА. Мэт, точно! У тебя еще были эти...
МЭТ. Что?

КРИСТИНА. Глисты. Или что-то с почками. 

Мэт берет со стола пакет молока, ставит его на пол, отодвигает в сторону лэптом, садится на стол.

МЭТ. Не с почками, а с кишечником. 

КРИСТИНА. Вот! Какая-то редкая болезнь. 

МЭТ. Бактериальная инфекция. 

КРИСТИНА. Ты еще боялся кислоту сосать.

МЭТ. Курить травку.

КРИСТИНА. Ну, да. Потому что был в депре и сидел на «Прозаке». 

МЭТ. Депра была, отрицать не буду. Но принимал я «Флагил». Это антибиотик. Не от депры, а от лямблиоза. 

КРИСТИНА. О, черт! Так вот ты кто. 

МЭТ. Ну, еще бы. Клиент с лямблиозом. Такое не забывается. 

КРИСТИНА. Во-как. Бывает же. Начисто отшибло. 

Неловкая пауза.

КРИСТИНА. Ты как вообще?

МЭТ. Вполне. Очень даже неплохо.

КРИСТИНА. Ясно. Дрист кончился?

МЭТ. Дрист? (Проверяет сухость брюк сзади). Вроде, кончился. Как у тебя?

КРИСТИНА. С дристом полный порядок. В остальном – тоже. 

МЭТ. Это хорошо.

КРИСТИНА. Слушай, мне кажется, или ты в прошлый раз был в очках?

МЭТ. В очках точно не был. 

КРИСТИНА. Уверен? Такие маленькие круглые без оправы? 

МЭТ. Никогда очков не носил. Хотя по натуре я действительно ближе к очкарикам, чем к крутым мачо. Но могу с гордостью утверждать, что за тридцать один год моей немачовой жизни офтальмологическую девственность сохранил в неприкосновенности. 

КРИСТИНА. Нет, но что-то все-таки в тебе по-другому. Волосы, что ли, сейчас длиннее... 

МЭТ. Вряд ли. Если что и изменилось, то вес. Я малость прибавил. Тогда был совсем тоща.

КРИСТИНА. Из-за бактериологической инфекции?

МЭТ. Во-во. Из-за нее.    

КРИСТИНА. Все, теперь окончательно вспомнила. Ты... как сказать...

МЭТ. Возвращался к жизни после тяжелой болезни. 

КРИСТИНА. Именно. Вы с Дэвисом вместе путешествовали. Сначала были в Париже, потом приехали в Амстердам. Ты актер. 

МЭТ. Писатель. 

КРИСТИНА. Правильно. Сочинял какую-то статью. 

МЭТ. Пьесу. 

КРИСТИНА. Я и хотела сказать, пьесу. Про крушение поезда, да?

МЭТ. Близко, но не совсем. 

КРИСТИНА. Я точно помню, что там была авария на железной дороге. И «гуси» в названии. 

МЭТ. Птицы. 

КРИСТИНА. Я и говорю – птицы. 

МЭТ. «Крапчатые птицы». 

КРИСТИНА. Гуси, птицы – какая разница?..  (снимает шапку) Ну и как, дописал?

МЭТ. Пьесу-то? Нет. 

КРИСТИНА. Почему?

МЭТ. Не знаю. Выдохся. Сошел с рельсов. 

КРИСТИНА. А-а.

МЭТ. Но я начал новую. Одна декорация. Три действующих лица. Свет зажегся, свет погас, апплодисменты.

КРИСТИНА. Клево. 

МЭТ. Драматургия – это сплошные фальшь-старты. Сорвешься с места, настрочишь первый акт, а потом выясняется, что выстрела-то и не было. Ну, и плетешься назад, на исходную позицию. Я лично во всем виню Шекспира. Он спер все мои идеи за триста лет до моего рождения. Сам того не подозревая, испортил мне всю карьеру. (вставая) Может, чаю сделать?

КРИСТИНА. А кофе нет?

МЭТ. Я не пью кофе. Если хочешь, выбегу и куплю. Просто после всех моих неприятностей...
КРИСТИНА. С кишечником?

МЭТ. Да... Я стараюсь держаться подальше от диуретиков. На яблочный сок даже смотреть не могу. Чай куда полезнее... 

КРИСТИНА. Для кишечника? 
МЭТ. Если ты еще раз произнесешь слово «кишечник», я могу не справиться со своим рвотным рефлексом. 

КРИСТИНА. Извини. 

МЭТ. Нет, серьезно: мне ничего не стоит смотаться вниз и притащить тебе что-нибудь вроде фрапуччино. У нас тут на каждом углу по «Старбаксу». 

КРИСТИНА. Меня вполне устроит чай. Но спасибо за предложение.   

МЭТ. У меня только «Эрл Грей». Сойдет?

КРИСТИНА. Прекрасно. 

Мэт идет к закутку своей кухни, набирает воду в чайник, ставит его на электроплитку, раскладывает пакетики по кружкам. 

МЭТ. Ты откуда летела?
КРИСТИНА. Из Парижа. 

МЭТ. Устала?

КРИСТИНА. Почти весь полет проспала. Так странно было: проснулась, а внизу Нью-Йорк. Белый-белый. Нам даже посадку долго не разрешали: снег в аэропорту чистили.  

МЭТ. Да, навалило порядочно. И вечером еще один снегопад обещают. Ты уже завтра обратно?

КРИСТИНА. Нет, почему?

МЭТ. Не знаю. Просто ты сказала, что в Нью-Йорке проездом. 

КРИСТИНА. Ну, да, проездом. 

МЭТ. Куда дальше?

КРИСТИНА. К родителям. Но это уже на поезде. 

МЭТ. В Балтимор, да?

КРИСТИНА. Откуда ты знаешь?

МЭТ. Ты сама мне сказала. Тогда... в Амстердаме.  
КРИСТИНА. Я тебе сказала про Балтимор?

МЭТ. Сказала, да. 

КРИСТИНА. Странно. 

МЭТ. Тогда вообще все было странно. 

КРИСТИНА. А еще что я выболтала?

МЭТ. Что ты полтора года проучилась в Бард-колледже, потом приехала на один семестр в Париж и осталась. Что пела в каком-то баре в Латинском квартале, где познакомилась с адвокатом, который был гей, но с двойным гражданством – французским и голландским. Он отвалил тебе кучу бабок, и ты вышла за него замуж (фиктивно, конечно). Полгода жила сама по себе в Аместердаме, а полгода – с ним в Париже в роли любящей жены. 

КРИСТИНА. Почему в роли? Я ей действительно была. 

МЭТ. О, ну, конечно. Только он гей, поэтому между вами ничего не было.

КРИСТИНА. Вышла замуж – значит, жена. 

Неловкая пауза. 

МЭТ. Еще ты сказала, что до этого была актрисой. И что последний спектакль, в котором играла, назывался «Оклахома». Правда модерновая версия: действие происходило в мастерской по ремонту газонокосилок и все герои были наполовину роботы, и у каждого из спины торчала батарейка «Дюрасел». 
КРИСТИНА. Ни хрена себе! Все растрепала. 

МЭТ. Могу продолжить. У меня память, как у слона. 

КРИСТИНА. Я помню только про твою пьесу и про этот... как его... блиозит. 
МЭТ. Лямблиоз.

КРИСТИНА. Во-во. А все остальное почему-то отшибло начисто. 

МЭТ. Я тогда кончил в долю секунды. Странно было бы ожидать, что это станет твоим самым незабываемым впечатлением, Кристина. 

КРИСТИНА. Кристи. 

МЭТ. Ну, Кристи. Могу поспорить, что в этом причина... Поспорим? На все эти книги. Хотя с другой стороны, кому они нужны?.. Я до той ночи три года не трахался. Неудивительно, что так быстро... И что ты забыла...
Неловкая пауза.

КРИСТИНА. А после этого трахался?

МЭТ. После? Конечно. 

КРИСТИНА. Неужели?
МЭТ. Да, а что?

КРИСТИНА. Ты глазами влево стрельнул, когда отвечал. Если люди стреляют глазами влево – это значит, что они врут. 

МЭТ. Это где же такое написано?

КРИСТИНА. Меня один мудрый человек научил. Вел у нас актерское мастерство.  
МЭТ. А которые правду говорят, куда глазами стреляют? 

КРИСТИНА. Вверх.   
Мэт «стреляет глазами» влево. Потом вверх. 
МЭТ. Ну да, соврал. Не было никого. Но это сознательный выбор. 

КРИСТИНА. Обет безбрачия?

МЭТ. Типа того. 

КРИСТИНА. Чтобы жизнь не усложнять?

МЭТ. Ага, не усложнять чтобы... Так ты когда в Балтимор?
КРИСТИНА. Завтра. Утренним поездом. 

МЭТ. А где в Нью-Йорке остановилась?

КРИСТИНА. Пока нигде. 

МЭТ. Если хочешь, можно у меня... Номер, конечно, не пятизвездочный, но...

КРИСТИНА. Спасибо.

МЭТ. А сколько в Балтиморе пробудешь?

КРИСТИНА. Пока не знаю. Как пойдет. 

МЭТ. От чего зависит?

КРИСТИНА. Много от чего.
Свистит чайник. Мэт подходит к плитке, выключает. Разливает воду по кружкам.

МЭТ. Ты с молоком или с медом?

КРИСТИНА. Без всего, спасибо. 

Мэт подает Кристине кружку. Спохватывается, видя, что ей не на что ее поставить. Вместо блюдца предлагает одну из книг в мягкой обложке. Затем садится на край кровати. Некоторое время молчат, греясь от кружек. 

КРИСТИНА. А сигареты у тебя нет случайно?

МЭТ. Я не курю... Тебя и в тот раз угощал Дэвис. 

Кристина потягивает чай.

МЭТ. Давно не была?

КРИСТИНА. Где?

МЭТ. По эту сторону болота.

КРИСТИНА. Почти шесть лет. 

МЭТ. Ого. 

КРИСТИНА. Что?

МЭТ. Ничего. Просто... Приличный срок.

КРИСТИНА. Я пару раз собиралась приехать, но не сложилось. Сначала 11 сентября шарахнуло. Потом замужество.

МЭТ. Как у тебя с родителями?
КРИСТИНА. Не особо. 

МЭТ. Ну, хоть переписывались?

КРИСТИНА. В первый год - да. Они мне простить не могут, что я колледж бросила.   

МЭТ. Братья-сестры?

КРИСТИНА. Нет, я одна. 

МЭТ. Стремно, наверное?

КРИСТИНА. Что?

МЭТ. Ехать к родителям после такого перерыва. 
КРИСТИНА. Ага, стремновато. 

МЭТ. А чего вдруг решила, если не секрет?

КРИСТИНА. Надо же когда-нибудь...
МЭТ. Ну, ясно. 

КРИСТИНА. И потом... Заболела.

МЭТ. В смысле? Чем-нибудь серьезным?

КРИСТИНА. Ага. 

МЭТ. Лучше не спрашивать?

КРИСТИНА. У меня СПИД. 

МЭТ. СПИД? Боже, Кристина... То есть, Кристи... Даже не знаю, что сказать... 
Она начинает плакать. Мэт стоит, словно парализованный, потом делает над собой усилие и приближается к ней. Неловко успокаивает. Затем идет к кухне, берет рулон бумажных полотенец. Отрывает несколько, возвращается и сует их Кристине. 
КРИСТИНА. Спасибо. 

Она промакивает глаза, сморкается. 

КРИСТИНА. Самой не верится: реву, как дура. 

МЭТ. Реви, сколько влезет. Полотенец до черта. 

Он снова неловко утешает ее. Хочет провести ладонью по ее щекам, но отдергивает руку. Встает, пододвигает мусорное ведро, чтобы ей удобнее было выбрасывать полотенца. 

МЭТ. Давно ты узнала?

КРИСТИНА. Месяц назад. 

МЭТ. Господи... Не представляю, как это должно быть...
КРИСТИНА. Да, очень страшно. 
МЭТ. Но сейчас со СПИДом живут. Это не как раньше. Есть лекарства, всякие там новые методы...

КРИСТИНА. Лекарства-то, может, и есть. Денег на них нету. 

МЭТ. Даже у мужа?

КРИСТИНА. При чем тут муж?

МЭТ. Как при чем?

КРИСТИНА. Он помогать не хочет. 

МЭТ. Какая разница – хочет или не хочет. Раз муж – значит, обязан.   
КРИСТИНА. В теории. 

МЭТ. В горе и в радости, в здравии и болезни. Разве нет?

КРИСТИНА. Я его опозорила. Он обвинил меня в супружеской измене и подал на развод. Был жуткий скандал. Меня лишили права на работу. 

МЭТ. Ты говоришь, что больна, а он в ответ: давай разводиться? 

КРИСТИНА. Практически. Когда пришли результаты анализов, я примчалась к нему в офис, и он тут же начал заполнять бумаги.

МЭТ. Какая скотина. 
КРИСТИНА. Я его не осуждаю. Кому нужна трофейная жена, если у нее СПИД?

МЭТ. Все равно мерзость... Ты знаешь, как заразилась?  
КРИСТИНА. Нет. 

МЭТ. Вас же, вроде, обязуют предохраняться. 
КРИСТИНА. Я ни с кем не ложусь без презерватива.
МЭТ. Может, через кровь? Тебе не делали переливания?
КРИСТИНА. Нет. Я, правда, пару раз героин пробовала с одним парнем из Цюриха, но иглы были одноразовые: он при мне упаковки вскрывал... Короче, не знаю я, как заразилась. И не хочу знать. Что это изменит?

МЭТ. А как выяснилось?

КРИСТИНА. На обследовании. Регулярная проверка у гинеколога.

МЭТ. Как у тебя с деньгами?

КРИСТИНА. Не ахти. Вот на билет до Нью-Йорка хватило.

МЭТ. А на завтрашний поезд?

КРИСТИНА. Зайцем поеду. 

МЭТ. Кристина, это невозможно!

КРИСТИНА. Кристи.

МЭТ. Конечно – Кристи. Тебя высадят на первой же станции. Да еще оштрафуют. Позвони родителям, пусть вышлют тебе хотя бы на дорогу. 

КРИСТИНА. Мы пять лет не общались. 

МЭТ. Вот заодно и пообщаетесь. С чего-то ведь надо начинать. Ты же не на пиво просишь. Это чрезвычайная ситуация... А чего ты в Париже лечиться не осталась?

КРИСТИНА. Кто меня там будет лечить? Гражданства у меня нет, а после развода я потеряла право на медицинскую страховку. 
МЭТ. Но не могут же они отказать в лечении. Взять и выбросить человека на улицу.

КРИСТИНА. Не знаю. Просто я поняла, что должна вернуться. 

Кристина встает, идет к кухне, смотрит в окно. Звонит телефон. Мэт не реагирует. После двух звонков включается автоответчик.
ГОЛОС МЭТА. Привет, Мэт на проводе. Жду вашего сообщения. (гудок)

ГОЛОС ДЭВИСА. Эй, старичок, ты как там? Я вчера у тебя, кажется, мобильник оставил. Договорился вечером встретиться с Сарой, так что буду в твоем районе, хотел заскочить. Если прослушаешь это сообщение, звякни мне по домашнему. Все, больше от писанины не отвлекаю. Строчи! Удачи! И давай, до скорого.

Автоответчик вновь издает гудок. Молчание. 

КРИСТИНА. Это Дэвис, да?

МЭТ. Ага, Дэвис.

КРИСТИНА. Будешь ему перезванивать?

МЭТ. Не сейчас. 

КРИСТИНА. Перезвони. Ему же нужен мобильник. 

МЭТ. Он и так, скорее всего, зайдет. 

Она идет к своей сумочке, садится на стул. 

МЭТ. Слушай, Кристина... 

КРИСТИНА. Кристи.

МЭТ. Прости – Кристи. Я бы хотел тебе помочь. 

КРИСТИНА. Как?

МЭТ. Не знаю. Денег у меня – кот наплакал, но на билет до Балтимора точно должно хватить. Сколько он стоит – долларов пятьдесят?

КРИСТИНА. Семьдесят. 

МЭТ. Ну, вот. Семьдесят. Ерунда. Я провожу тебя на вокзал и посажу на поезд. 

КРИСТИНА. Мне неловко брать у тебя деньги. 

МЭТ. У тебя нет выбора. И кстати, можешь не возвращать. Я сейчас подрабатываю в одном месте. Платят шикарно – двадцатку в час. За три с половиной часа все отобью. И с ночевкой не проблема – вот тебе постель. А я могу на полу, на коврике для йоги. Очень удобно. 

КРИСТИНА. (полушутя) Со мной в постели уже не хочешь?

МЭТ. Хочу, безумно хочу, Кристина. То есть, Кристи. Просто... Я это... Хочу, чтобы тебе было удобнее. 

Кристина возвращает Мэту оставшиеся бумажные полотенца. 

КРИСТИНА. Можно мне принять душ?

МЭТ. Можно, только он на лестничной клетке. Чистые полотенца на полке в шкафу. 

Она встает. Мэт тоже встает и перемещается к кухне, чтобы освободить ей место. Кристина открывает шкаф. На внутренней стороне двери висит красное платье, в котором она была в первом акте. Его невозможно не заметить, но Кристина никак не реагирует. Берет полотенца, закрывает шкаф. Внезапно теряет уверенность в движениях и вынуждена сесть.

МЭТ. Неважно чувствуешь?

КРИСТИНА. Нет, ничего. Голова немного кружится. После перелета, наверное.

Она встает.

МЭТ. Может, от голода? Вас кормили в полете?

КРИСТИНА. Кормили. Только я эту самолетную гадость есть не смогла. 

МЭТ. Потому и кружится. Я сейчас сбегаю, куплю что-нибудь на ужин. 
КРИСТИНА. Подожди. Позже. 

МЭТ. Да? Почему?

КРИСТИНА. Когда я выйду из душа. 

МЭТ. Окей. 

КРИСТИНА. Мне так будет спокойнее. 

МЭТ. Не вопрос. Ванная – на лестничной клетке слева. Последняя дверь. Если что – я здесь. 
КРИСТИНА. Спасибо. 

МЭТ. Не за что. 

Кристина поворачивается и выходит. Едва за ней закрывается дверь, Мэт оглядывает комнату в поисках мобильника Дэвис. Видит его на книжной полке рядом с лампой. Берет, вертит в руках, раздумывая, позвонить или нет. 

Стук в дверь. Мэт кладет мобильник на стол. 

ГОЛОС КРИСТИНЫ. Это я. 

Мэт открывает дверь. 

КРИСТИНА. Можно попросить мыло и шампунь?

МЭТ. Конечно. 

Мэт протягивает ей большое пластмассовое ведерко с умывальными принадлежностями.

МЭТ. Горячая вода есть, но она не сразу идет. Надо пустить и пару минут подождать.

КРИСТИНА. Ага, поняла. 

МЭТ. Если еще какие проблемы - обращайтесь!

КРИСТИНА. Спасибо. Ты просто спаситель.

МЭТ. Да, я такой... 

Она выходит на лестничную клетку. Мэт захлопывает дверь, поворачивается и начинает судорожно запихивать разбросанные на полу вещи под кровать. Снимает свитер, вместо него надевает чистую рубашку, собирает мусор, деодорирует комнату (опрыскивает все, что попадается под руку). Пытается навести порядок на кухне и «гонит» теплый воздух от плитки в комнату. Затем бросается к навесному шкафчику, достает зубную щетку и пасту, остервенело чистит зубы над раковиной, нюхает подмышки, достает из навесного шкафчика дезородант, мажет подмышками, смотрит на себя в зеркало, поправляет волосы, надевает бейсболку, снимает бейсболку и вдруг едва не теряет сознание. Садится на кровать, с трудом сдерживая слезы. Лупит себя кулаком по колену, чтобы не разрыдаться. Слегка успокаивается. Берет телефон, набирает номер, ждет. 

МЭТ. (в телефон) Дэвис, привет, это я. Получил твой месседж. Ты, наверное, уже ушел, а я звоню сказать, что... короче, мобильник твой у меня. На книжной полке.   
Только мне сегодня не очень удобно, чтобы ты заходил. В смысле, можешь попробовать, но меня почти наверняка не будет. Осточертело дома сидеть – может, в кино выскочу. Так что лучше завтра, окей? Привет Саре. Пока.
Он вешает трубку. Его взгляд падает на сумку Кристины. Мэт подходит к ней, открывает, достает стеклянный шар, который Дэвис подарил Кристине в Амстердаме. Мэт встряхивает шар и смотрит, как оседают снежинки. Кладет шар на место. 

Резко подходит к телефону, вновь набирает номер, ждет. 

МЭТ. (в телефон) Дэвис, привет, это опять я. Звоню сказать, что меня точно дома не будет. Иду в кино. А то сижу здесь, как сыч. Надоело. Так что не заезжай, слышишь? Завтра созвонимся.  

Мэт вешает трубку, вновь смотрит на сумку Кристины. Поправляет ее, чтобы не выглядело, будто в нее залезали. Входит Кристина. У нее мокрые волосы, но одета она, как прежде. 
МЭТ. Ну, как, разобралась с горячей водой?

КРИСТИНА. Ага. 

МЭТ. На полу никаких сюрпризов? А то тут некоторые за собой не смывают. Иногда такое находишь...
Вглядывается в нее.

КРИСТИНА. Что?

МЭТ. Ничего. Просто ты такая красива...

Неловкая пауза. 

МЭТ. Полотенце можно повесить на дверь. Там специальный крючок. 
Она вешает полотенце. Он берет у нее ведерко с умывальными принадлежностями, отставляет в сторону. Она идет к своей сумочке. 

МЭТ. Можешь сесть на кровать. 

Она садится на кровать. Он пододвигает к ней шерстяной плед. Она надевает свою шапочку. Он пододвигает к ней электрообогреватель. «Гонит» тепло в ее сторону. 

МЭТ. В шапочке ты похожа на Джин Сиберг. 

КРИСТИНА. Кто это?

МЭТ. Только не говори, что ты не знаешь Джин Сиберг.
КРИСТИНА. Не знаю. 

МЭТ. Это американская актриса, которая снималась в фильме «На последнем дыхании». По французски «A bout de souffle». Он вышел в 60-м году. Режиссер - Жан-Люк Годар, сценарист - Франсуа Трюффо. С него фактически началась французская новая волна. Офигительное кино. Из тех, что жизнь переворачивают. Сиберг играет такую скучающую американку, которая живет в Париже и влюбляется в автоугонщика по имени Мишель. Мишель косит под Хамфри Богарта - очень клевый, его играет Жан-Поль Бельмондо. Пока они угоняют машины и трахаются, все идет отлично, но потом Мишель убивает полицейского, и их начинают ловить всерьез, и они пытаются смотаться в Италию. В 83-м в Голливуде сделали римейк с Ричардом Гиром. Париж заменили на Лас-Вегас, а Италию на Лос-Анджелес. Дерьмо получилось первостатейное. 

Джин Сиберг у Годара без шапочки, но с очень короткой стрижкой. До этого она снялась в двух провалившихся картинах: «Святая Жанна» и «Здравствуй грусть». Говорят, Годар увидел ее в каком-то парижском кафе и обалдел от красоты. Подошел, представился и сразу пригласил сниматься. А родом она была из Маршаллтауна, штат Айова... Бывает же такое... Так что считай, я сделал тебе комплимент.
КРИСТИНА. Спасибо. 
МЭТ. «На последнем дыхании»... Как про него можно не знать? Это же классика. А мода на женскую короткую стрижку, ты думаешь, откуда пошла? Отсюда, из этого фильма, от Сиберг. Сама она четыре раз была замужем. Потом всех мужей бросила, уехала в Лос-Анджелес и вступила в партию «Черных пантер». Говорят, ее пасли ребята из ФБР. А умерла она от передоза в сорок один год. Тело нашли в одном из Парижских пригородов.
КРИСТИНА. Твою жизнь он тоже перевернул?
МЭТ. «На последнем дыхании»?

КРИСТИНА. Да.

МЭТ. Я бы не сказал. Должен был, но че-то не получилось. Надо будет пересмотреть. У нас тут есть один кинотеатр в Вест Виллидже, его там часто крутят. 

Пауза.

КРИСТИНА. О чем твоя новая пьеса?

МЭТ. Светскую беседу поддерживаешь?
КРИСТИНА. Нет, правда, интересно. 

МЭТ. Два близких приятеля едут в Амстердам. И там спят с одной... эм-мм.. женщиной.

КРИСТИНА. А дальше?

МЭТ. Один в нее влюбляется... По уши... И даже уехав, не может ее забыть. 

КРИСТИНА. А женщина...

МЭТ. Да, женщина легкого поведения. Проститутка.

КРИСТИНА. Я не это хочу спросить. Женщина тоже в кого-то из них влюбляется? 

МЭТ. Ага. Но не в того, кого нужно. Приятели очень разные. Один – застенчивый и с кучей комплексов, а другой – мачо и похуист. Влюбляется, конечно, застенчивый, но он не в ее вкусе. А мачо и похуист – в ее, но она ему нужна, как матросу фантик. В какой-то момент мачо и похуист дарит ей стеклянное яйцо «а ля Фаберже» уверяя, что оно может чувствовать настроение того, в чьих руках находится, и соответственно менять цвет. Он это яйцо купил для смеха на какой-то толкучке и впаривает ей, чтобы не тащить обратно в Нью-Йорк. Но она расценивает это иначе.

КРИСТИНА. Как знак внимания? Намек на возможное продолжение? 
МЭТ. Именно. 

КРИСТИНА. Грустно. 

МЭТ. Грустно. Но и немножко смешно. Типа, смех сквозь слезы. 

КРИСТИНА. А чем заканчивается? 
МЭТ. В том-то и штука. Три четверти пьесы уже готово, все линии выстроены, характеры прорисованы, а развязку придумать не могу. По всякому пробовал, но гипотенуза этого любовного треугольника неизбежно заводит меня в тупик. Почему-то выходит, что обречены все трое. К тому же, по своему построению это не совсем традиционная пьеса, в том смысле, что герои не только разговаривают, но еще и периодически поют. Отчасти это обосновано, потому что героиня в прошлом была знаменитой кабаретной певичкой в Стамбуле. Когда у нее не получается передать свои чувства словами, она делает это в песне. И в мечтах застенчивого героя она тоже поет, возникая в дымном свете прожектора в глубине сцены. Только не подумай, что это музыкальные вставки, как в мюзикле. Или типа зонги, как у Брехта. Это все драматический спектакль. Но не классический, по Аристотелю, с прологом, кульминацией и эпилогом. А такой... Ну, как бы это сказать... Без четко выраженной структуры. Бросающий вызов правилам. Похоже больше на сон, или ворожбу, или галлюцинацию. И что-то мне подсказывает, что финал должен быть открытым. К черту катарсис! Не хочу, чтобы получилась банальная мелодрама. (Садится на кровать) Но дописываю до последней сцены и не понимаю, как избежать противостояния и эмоционального апокалипсиса. Девушка и застенчивый герой оказываются один на один и вынуждены выяснять отношения. Они долго пытаются убедить друг друга, почему им надо или не надо быть вместе. А потом девушка исполняет какую-нибудь слащавую песенку про русалок, погребенных под обломками осыпавшегося айсберга, и наступает полное примирение. Занавес. 

КРИСТИНА. И все это происходит в Амстердаме? 
МЭТ. Да, в Амстердаме. На протяжении одного вечера. От начала до конца. Хотя в жизни так не бывает, да?.. В жизни все гораздо сложнее и дольше...

КРИСТИНА. Мне кажется, лучше оставить открытый финал.

МЭТ. Ну, может быть...

Неловкая пауза. 

МЭТ. Пьеса будет в одном акте, без антракта, чтобы не растерять напряжение. Хотя без антракта хрен сегодня найдешь продюсеров. Для них ведь эти пятнадцать минут – золотое дно. Зритель в антракте тепленький, ему много всего можно впендюрить. Кофейные зернышки в шоколаде по доллару штучка. Или майки с портретом Тони Кушнера, жующим банан, по тридцатке.  

Молчание. 

МЭТ. Пойду жратвы куплю. 

Мэт идет к вешалке, надевает пальто. 

КРИСТИНА. Марк!

МЭТ. Мэт. 

КРИСТИНА. Фу, ты черт! Извини. 

МЭТ. Что?

КРИСТИНА. Чего ты так со мной возишься?

МЭТ. Слушай, Кристина, или Кристи, или как там тебя... Короче, мне надо сказать тебе одну вещь. Только это непросто, и я могу запутаться. Поэтому, обещай, что не разозлишься и... ну, не знаю... не...  забьешь меня насмерть камнями, или там дашь по яйцам, или облюешь всю квартиру от скуки. 

КРИСТИНА. Обещаю. 
МЭТ. С чего начать... Щас... Э-мм... После той ночи год назад, в прошлом январе, когда мы... когда у нас... В общем, я беспрестанно о тебе думаю. Та ночь для меня... Ну, может, вообще самая важная ночь в жизни. То есть, я знаю, что в смысле секса она тебе вряд ли запомнилась, но даже несмотря на мой позорный супер-спринтерский финиш, что-то тогда между нами произошло. Что-то важное... Настоящее... Лично я ничего подобного в жизни не испытывал. А когда такая штука случается с одним, другой просто не может этого не почувствовать. Пусть на мгновение. На одну тысячную долю секунды. 

Ты скинула платье. Потом помогла раздеться мне. Потом взяла за руку и подвела к постели... Ты не просто отрабатывала бабки, а была по-настоящему ласковой. Нежной. И мне это помогло. Мне это так помогло, Кристина. Словами не выразить, если только звуками, как дельфин. У них же там, вроде, двенадцать тысяч полутонов в наличии. И я уверен, что абсолютное большинство мужиков – всех этих пупсиков и папиков, или как вы там еще называете своих клиентов, - используют тебя, как тренажер в спортзале. Снаряд для ублажения плоти. Поупражнялся – и свободен. Для меня это было не так. Хотя многие американцы только за этим в Амстердам и едут. Съедят пару пирожков с травкой, трахнут шлюшку, сделают татуировку в виде кинжала, символов инь и янь или жеребца, пронзенного молнией, - и программа максимум выполнена. А мне эта поездка жизнь перевернула. Оказалась богаче книги, непредсказуемей пьесы, дороже самого бесценного артефакта. Все, о чем я писал до нее, стало вдруг мелким, ничтожным, неинтересным...

Как объяснить... Большую часть времени я провожу наедине с собой и своими жуткими, разъедающими душу мыслями. Конечно, я знаю, что не один такой. Сколько людей мучается от бессонницы и постоянных ночных кошмаров, страдает психическими расстройствами, сходит с ума... Но живет. А мне это почему-то совсем невыносимо. Мои мысли меня доконали. Настолько, что иногда хочется просто исчезнуть. Прекратить все на хуй, понимаешь? 

Раньше я мечтал нарисовать картину, сочинить хайку или пьесу. Считал, что только в творчестве и найду спасение от своих пагубных мыслей. Но после нашей встречи... Не знаю, мир вдруг перестал выглядеть таким отвратительным. И в голове все как-то... улеглось, что ли... Разложилось по полочкам. Сам не пойму, почему. Мы ведь, в сущности, почти незнакомы, а кажется, будто я про тебя все знаю. Что-то произошло в ту ночь между нами... Какая-то искра.  

И еще... Можешь надо мной смеяться, потому что это и впрямь звучит, как цитата из руководства по шаманизму Карлоса Кастанеды или тому подобный бред, - но иногда я закрываю глаза и мысленно с тобой разговариваю. Я говорю: «Привет, Кристина! Надеюсь, у тебя все в порядке, в каком бы городе ты сейчас ни жила... Будь осторожна, ладно?... Я тебя люблю».


А недавно мне захотелось представить тебя маленькой. В Балтиморе или где вы там жили. Как ты запускаешь воздушного змея, или размазываешь кусок шоколадного торта по белой скатерти, или пьешь лимонад, или грызешь кончик карандаша, забившись под садовое кресло...

КРИСТИНА. У нас никогда не было садового кресла. 

МЭТ. Ну, черт с ним, с креслом. Пусть будет стол для пикника.

КРИСТИНА. И меня не Кристина зовут. 

МЭТ. Хорошо, пусть Кристи. Это, конечно, короче, но все равно красиво.

КРИСТИНА. И не Кристи.

МЭТ. А-а... Как же тогда?

КРИСТИНА. Энни.

МЭТ. Энни?

Она кивает.

МЭТ. Тоже не конец света. Привыкну... Хотя теперь жутко хочется заглянуть к тебе в паспорт. 

Кристина роется в сумке, достает паспорт, открывает. Мэт смотрит. 

МЭТ. Ты действительно из Балтимора?

КРИСТИНА. Из Абердина. 

МЭТ. И у тебя по-настоящему СПИД?

КРИСТИНА. Да.
МЭТ. Ну, значит, буду звать тебя Энни, подумаешь... Знаешь, Энни, я тебе еще одну вещь должен сказать, потому что чего там... Вываливать – так все сразу. А потом заткнусь и пойду за жратвой.

КРИСТИНА. Я слушаю.

МЭТ. Я сплю с твоим платьем. Помнишь: красное. Ты в него в Амстердаме переоделась. А потом забыла у нас в номере. Я хотел вернуть его тебе на другой день, но не смог. Скатал в рулон, завернул в полотенце и смылся. Контрабандист хренов. А теперь вот сплю с ним, Кристина. В смысле, Кристи. В смысле, Энни. Потому что оно хранит твой запах. Смесь кунжутного масла, лака для волос и сигарет. А если зарыться носом и глубоко вдохнуть, можно различить едва уловимый аромат гвоздики.

Мэт начинает расстилать постель. 

МЭТ. Каждое утро я раскладываю его под покрывалом...

КРИСТИНА. Оно в шкафу висит. 

МЭТ. Ты права: сегодня оно висит в шкафу. А знаешь почему? Потому что я его вчера надевал. Напялил на себя, как мудак: хотел хотя бы так еще раз в тебя войти. А потом в нем заснул, и мне снилось, будто мы с тобой лежим в обнимку или кружимся в медленном танце. Помнишь, как на школьном балу: когда почти не двигаешься, только жмешься друг к другу и упиваешься этой головокружительной близостью. 

И весь сегодняшний день я подгонял время, чтобы поскорее наступил вечер, и можно было принять снотворное, и снова войти в тебя, и провести ночь в твоих объятьях. Я даже думал принять таблетки пораньше, потому что сон – единственное, что еще доставляет мне радость. Потому что во сне я с тобой.

А потом раздался стук в дверь – и вот она, ты. Живая. Во плоти. Точно я тебя наворожил... Прости, несу какую-то ахинею. Теперь еще и руки дрожат... Лучше скажи, какие у тебя пожелания насчет еды? Чизбургер хочешь?

Кристина кивает. 

МЭТ. Отлично. Что-нибудь еще? Картофель-фри? Маринованый огурчик? 

Кристина отрицательно качает головой. Мэт достает из кармана пальто шапку, надевает, собирается открыть дверь, но почему-то медлит.

МЭТ. Ничего, что я все это на тебя вывалил? 

КРИСТИНА. Конечно. 

МЭТ. Как-то даже легче на душе стало. 

КРИСТИНА. Мне тоже. 

МЭТ. Я мигом... Справишься тут одна?
Кристина кивает.

МЭТ. Тебе не холодно? 

Кристина отрицательно качает головой. 

МЭТ. Ну, отлично. Тогда я пошел. 

Мэт подходит к двери, приоткрывает, поворачивается. 

МЭТ. Только не исчезни, пожалуйста, ладно?

Мэт выходит. 

Кристина сбрасывает с плеч шерстяной плед, подходит к шкафу. Открывает дверцу, снимает вешалку с платьем, рассматривает его. Затем снимает свою одежду, надевает платье, идет в кухню, приводит в порядок волосы, глядясь в маленькое зеркальце. Щиплет щеки, чтобы они слегка порозовели. Долго стоит, разглядывая себя в зеркале. 

Стук в дверь. Раздается мужской голос. 

ГОЛОС. Мэт?

Повторный стук. 

ГОЛОС. Эй, Мэт!.. Подъем! Кончай дрыхнуть! Мне мобильник нужен. 
Внезапно дверь распахивается, как в боевике кунфу. В проходе стоит Дэвис. Одет с иголочки, дорогая кожаная куртка.
ДЭВИС. Опаньки...

Кристина смотрит на него в полоборота. 

ДЭВИС. Привет, юным девам! А Мэт дома?

Кристина отрицательно качает головой. Дэвис входит, закрывает дверь. 

ДЭВИС. Нет?

Кристина отрицательно качает головой. 

ДЭВИС. Вот как...

Кристина кивает. 

ДЭВИС. А где он, знаешь? 

Кристина отрицательно качает головой. 

ДЭВИС. Но он тут был?

Кристина кивает. 

ДЭВИС. А давно ушел? 

Кристина показывает десять пальцев. 

ДЭВИС. Ну, блядь, вообще. Марсель Марсо. Театр мимики и жеста. 

КРИСТИНА. (отныне она вновь говорит с французским акцентом). Мэт только что вышел. 

ДЭВИС. О как. Он улетел, но обещал вернуться, да?

КРИСТИНА. Обещал, да. 

ДЭВИС. Мне кажется или я тебя знаю?
КРИСТИНА. Мы познакомились прошлой зимой. 

ДЭВИС. Серьезно? Где? 

КРИСТИНА. В Амстердаме. 

ДЭВИС. Атас. 

КРИСТИНА. Ты не помнишь? 

ДЭВИС. Абсолютно не помню. Я там много с кем познакомился.

КРИСТИНА. А я тебя очень хорошо помню.

ДЭВИС. Стой! Вспомнил! Это не ты была нашей гидшей в музее Анны Франк? В вельветовом комбинезоне. Я еще ржал потом, как ты упорно называла чердак мансардой. 

КРИСТИНА. Нет. 

ДЭВИС. Уверена?

КРИСТИНА. Стопроцентно. 

ДЭВИС. Ладно. Тогда... Чтоб у меня третий глаз во лбу вырос! Ты та стерва, которая запустила в меня блинами.       
КРИСТИНА. Нет. 

ДЭВИС. Что нет, когда да. 

КРИСТИНА. Нет. 

ДЭВИС. Да, да и да! За то, что я обозвал тебя «блядь голландская». 

КРИСТИНА. Я не из Голландии. 

ДЭВИС. Я знаю. Ты из Брюсселя – чешка, кажется. Или венгерка. В общем, из тех краев. А я тебе крикнул: «Блядь голландская», - и за это получил в рожу полную тарелку блинов, политых какой-то красной гадостью, вроде клубничного сиропа. И весь этот сироп остался на моей новенькой габардиновой рубашке, которую я купил в Испании. Мы потом еще трахались в сортире этой забегаловки, где стены были увешаны портретами братьев Маркс - Гручо, Харпа и Филиппо. 
КРИСТИНА. Мы познакомились в квартале красных фонарей. 

ДЭВИС. О, так ты действительно блядь голландская?

КРИСТИНА. Она самая.

ДЭВИС. Круто.
КРИСТИНА. Кристина.

ДЭВИС. А-а, что-то припоминаю. Как же, как же! Кристина... Тебя еще Мэт оттрахал. 

КРИСТИНА. Не он один. 

ДЭВИС. Да? А кто еще?

КРИСТИНА. Ты. 

ДЭВИС. Неужели? Надо же! Видать, обкуренный был - ни черта не помню. У меня хоть стоял? Шучу... Я, собственно, за мобильником зашел. Надеюсь ордера на обыск не потребуется. 
Мэт идет на кухню, начинает искать телефон, берет пакет молока, который Мэт оставил на столе, нюхает содержимое, отпивает. 

ДЭВИС. Ну, и как жизнь? Comment allez-vous? Ca va bien?

КРИСТИНА. Все хорошо, спасибо. А у тебя?

ДЭВИС. Невъебенно. Еще бы вот до снегопада успеть, а то потом как повалит... (идет с пакетом молока к холодильнику) В Амстердаме бывает снег?

КРИСТИНА. Изредка. Но быстро... как сказать?... исчезает.

ДЭВИС. Стаивает?

КРИСТИНА. Да. Быстро стаивает. И каналы почти никогда не замерзают. 

Дэвис достает из холодильника пластмассовую бутылку кетчупа, открывает пакет с молоком, выдавливает кетчуп в молоко, закрывает пакет, убирает молоко и кетчуп в холодильник. 

ДЭВИС. Представляю, что было бы, если б каналы превращались в каток. Все обкуренные - и на коньках. То еще зрелище.

Дэвид перемещается к кровати. Выуживает из ящика пару пар трусов Мэта, раскидывает по комнате. Заглядывает под кровать. Оглядывает пирамиды из книг. 

ДЭВИС. Надолго в Нью-Йорк?

КРИСТИНА. Ненадолго. 

ДЭВИС. Проездом?

КРИСТИНА. Да.

ДЭВИС. По делам или так?

КРИСТИНА. Или так. 

ДЭВИС. Pour plasir. А то, если надо подработать – скажи. У меня есть пара одиноких друзей, изнывающих от желания потрахаться. Крутые ребята, качки, бреются наголо. Отменные ебари.
КРИСТИНА. Спасибо, не надо. 

ДЭВИС. No, merci. Скажи еще, что завязала с древнейшей профессией.
КРИСТИНА. Завязала. 

ДЭВИС. Господь-бог надоумил? Или резко подскочил коофициент внутреннего трения в пиздодвигателе? Бич всех гоночных машин, между прочим. Но выход есть! Неужели ни разу не слышала по телеку? «Снизить коофициент внутреннего трения вы сумеете только при помощи масел наивысшей вязкости!» Реклама «Куэйкер-стейт»... Или «Пензойл»... Хотя что я говорю... Ты же не в курсе местных реалий.

Дэвис подходит к столу Мэта, начинает перебирать лежащие на нем вещи. 

ДЭВИС. Надо же, сколько дерьма! Бумажные носовые платки. «Миланта». «Робитуссин». «Бенадрил». Можно аптеку открывать. Друзья, скажу вам по секрету: не спится если вам в ночи, не медля, отправляйтесь к Мэту – и на хуй пусть идут врачи...(Перебирает книги) «Записки фаната». «Безумный член». «Спроси, блядь, у праха»... Помешался на трех писателях: Джон Фанте, Фредерик Эксли, Генри Миллер. Будто другой литературы не существует. Три источника, три составные части Мэттизма. Улавливаешь иронию? В смысле, все трое отрывались по полной: кололись, спивались, трахали все, что движется, цепляли сифилис и лобковых вшей, ночевали в притонах и на раскладушках у друзей, а Мэт сидит в своей келье, как какой-нибудь монах-чернокнижник, ковыряет ногтем в пупке и смотрит в окно часами. Нет, чтобы взять пример со своих кумиров. Распушить перья. Сорваться с тормозов. В последнее время я его даже в кино вытащить не могу.    
КРИСТИНА. Он просто очень стеснительный.
ДЭВИС. Он просто трус и слишком много думает о последствиях. Ему надо голову отключить. А то жизнь кончится, а он даже и не заметит. 

Дэвис идет на кухню, берет чистое полотенце для мытья посуды, запихивает за пояс под трусы, затем достает и бросает обратно рядом с раковиной. 

ДЭВИС. Как ты его вообще нашла?

КРИСТИНА. По ошибке. 

ДЭВИС. Ух ты! Это как?

КРИСТИНА. Я ехала к тебе.   
ДЭВИС. Да что ты!

КРИСТИНА. Правда. 

ДЭВИС. А к нему как попала?

КРИСТИНА. В Амстердаме я попросила у тебя адрес. 

ДЭВИС. И я дал адрес Мэта?

КРИСТИНА. Да. 

ДЭВИС. Вот урод, да?

Дэвис переходит к рабочему столу Мэта, поднимает экран лэптопа, шевелит мышкой. Экран загорается. 

ДЭВИС. Посмотрим, чем нынче порадует нас наш великий граф-о-Мэт. (Дэвис читает) Та-ак, одного из героев зовут Дэвисон. Прямо не знаю, кто мог послужить прототипом? (Продлжая читать) А на кой хрен ты вообще ко мне ехала? Я тебе денег должен?  

КРИСТИНА. Я соскучилась. 

ДЭВИС. Дэвисон, Мэтью и Йилдиц? Это что: автобиографический мюзикл на музыку клейзмер? Так и слышу всхлипы аккордеонов.

Дэвис начинает печатать. 

КРИСТИНА. Не угостишь сигаретой?

ДЭВИС. Нет. 

КРИСТИНА. Бросил?

ДЭВИС. Нет... Теперь каждая на вес золота... Смеешься, что ли: восемь долларов пачка...

Дэвис продолжает печатать. Кристина собирает свои вещи. Она не одевается, просто берет все в охапку и направляется к двери. 

ДЭВИС. Морж.  
Кристина останавливается как вкопанная. Дэвис запускает руку во внутренний карман куртки, достает пачку сигарет, щелчком выбивает одну и предлагает Кристине. Кристина опускает вещи на пол, подходит, берет сигарету. Дэвис достает зажигалку, дает ей прикурить. Потом берет сигарету себе, закуривает. Убирает зажигалку. Они курят. 
КРИСТИНА. Что ты печатаешь? 

ДЭВИС. (читает с экрана) Многоуважаемый Мэт – дефис – Мэтью, запятая. Если творчество стало для Вас способом сводить счеты с друзьями, запятая, советую всерьез задуматься о смене профессии, точка. Готов выслать Вам несколько своих фото в плавках, запятая, подчеркивающих размеры моего мужского достоинства, запятая, дабы Вы могли развесить их на двери своего карликового холодильника, точка. Имей Вы их раньше, запятая, Вам, запятая, возможно, запятая, и не понадобилось бы растрачивать свой талант на то, запятая, чтобы вымазать своего лучшего друга говном, точка. Так же рекомендую Вам в будущем подходить к выбору имен своих героев с большей фантазией, точка. Думать, что кавычки, Дэвисон, кавычки и кавычки, Мэтью, кавычки, не позволят зрителю догадаться, запятая, кто за этими именами стоит, запятая, так же наивно, запятая, как рассчитывать, будто конский член, запятая, пусть даже эрегированный, запятая, может сойти за одну из скал прибрежного курорта Коста-Брава, точка. О качестве диалогов вообще умолчу, точка. Не мешало бы изучить, запятая, как их выстраивают мэтры, двоеточие, Юджин О’Нил, запятая, Уильям Инге или на худой конец Лил Абнер, точка. Двойной пробел. Ваш неусыпно бдящий редактор, двойной пробел, Дэвис – дефис – Дэвисон. Двойной пробел. Пи-эс – точка. Я позволил себе стереть некоторые из твоих наиболее бездарных строк, точка. И забрал свой мобильник, точка. 

Дэвис захлопывает лэптоп. 

ДЭВИС. Как я его отбрил, а?

КРИСТИНА. (почти теряя акцент) Почему ты хочешь казаться таким жестоким?

ДЭВИС. Хочу казаться?

КРИСТИНА. Ведь ты не жестокий. 

ДЭВИС. Что ты говоришь!

КРИСТИНА. Ты добрый. Я точно знаю. 

ДЭВИС. Скажи-пожалуйста.

КРИСТИНА. Да. 

ДЭВИС. Очень интересно. 

КРИСТИНА. Тебя просто снедает грусть. 

ДЭВИС. «Снедает»? Из какого бабушкиного сундука ты выудила это словечко? 
Кристина идет к своей сумке, вынимает стеклянный шар, который Дэвис подарил ей во время первой встречи. Он подходит к ней. 

ДЭВИС. Что это? (берет из ее рук шар) А-а, узнаю. Я эту штуковину купил на барахолке в Париже, а потом решил в Нью-Йорк не тащить. Чемодан и так чуть не лопался. Но чего там только не было на той барахолке! 
КРИСТИНА. Ты не жестокий, Дэвис. 

ДЭВИС. Вот заладила. Думаешь, ты так хорошо меня знаешь?     
КРИСТИНА. Да. 

ДЭВИС. Тогда я вот что тебе скажу, Чикита, или Читака, или как тебя там...

КРИСТИНА. Кристина. 

ДЭВИС. Вот что я тебе скажу, Кристина. Ты полная идиотка. Если я разрешил пососать себе яйца или оттрахал тебя пальцем в задницу, как последнюю шлюху, каковой ты, собственно и являешься,  - это вовсе не означает, что теперь ты знаешь меня, как облупленного. 

КРИСТИНА. Мы не трахались. Мы занимались любовью. 

ДЭВИС. Любовью? Да я чуть не подох со скуки. Просто тебя пожалел. 

Он швыряет шар в мусорное ведро. Она отворачивается, затем поворачивается и идет на него со сжатыми кулаками. 

ДЭВИС. У-у, фурия... Драться будем?... Ну, давай, давай... Вмажь мне как следует...

Неожиданно она бросается ему на грудь, обнимает за шею, прижимается. Он расцепляет ее руки, отталкивает. Она сползает по нему на пол, вновь встает, вновь обнимает, пытаясь поцеловать. Он отворачивается, отталкивает ее снова. Она повторяет попытку. Он заламывает ей руку, она пытается вырваться, вырывается, они оказываются лицом к лицу. Он резко привлекает ее к себе, они целуются, одновременно перемещаясь к кровати. Все это очень страстно. Оба возбуждены. Она целует его. Он отворачивается. Она снова его целует.
Через мгновение Дэвис приподнимает ее с кровати, смахивает книги со стола Мэта, поворачивает Кристину спиной, задирает ей платье, бросает на стол. Затем приспускает брюки, плюет на ладонь, смазывает ей анус и входит в нее со спины. Оба впадают в состояние транса. И для Дэвиса, и для Кристины это одно из самых сильных ощущений в жизни. 

После нескольких толчков у Дэвиса звонит мобильник. Не выходя из Кристины, Дэвис закрывает ей рот ладонью и отвечает на звонок. 

ДЭВИС. Привет, Мышонок... Да... Да... Я у Мэта... Нет, только вошел. Оставил на книжной полке. Небось, все мои минуты выговорил, подлец... По лестнице бежал, вот и запыхался... Да, через двадцать минут, как договаривались... Целую, моя любовь. 

Дэвис захлопывает мобильник, снимает ладонь с губ Кристины. Она потрясена. Он делает еще несколько толчков, кончает, некоторое время остается в ней, затем вытаскивает. Надевает брюки, какое-то время стоит. Кристина так и лежит на столе лицом вниз. 

ДЭВИС. Да, странная история... (вытирает руки о шерстяной плед). Пойти, что ль, член помыть, а то кто тебя знает... Шучу... Ладно, отчаливаю... Увидишь Мэта, передай привет... Эй, ты живая?

Она не отвечает.

ДЭВИС. Я тебе ничего там не повредил?
Она не отвечает. 

ДЭВИС. Ну, окей тогда... Убедилась, что я не добрый, Кристина? 

Она не отвечает. 

ДЭВИС. Ладно, удачи. Bon suar. Au revoir.
Дэвис выходит, закрывает дверь. 

Кристина медленно приподнимается, опускается на стул. Она все еще в шоке. Замечает старый кассетный магнитофон (из Первого Акта), нажимает на кнопку. Звучит “Jitterbug boy” Тома Уэйтса. Она слушает. Как только вступает вокал, она нажимает на «Стоп». Сидит в тишине. Замечает пузырек со снотворным, прикидывает, достаточно ли там таблеток, высыпает в руку, встает со стула, идет к двери. Молния на платье закрыта только наполовину. Она открывает дверь, выходит и направляется к пожарной лестнице через разбитое окно. Дверь остается открытой. В проеме окна видно, что начался снегопад. 
Почти сразу вслед за этим вбегает Мэт с двумя полными сумками продуктов и пакетом готовой еды. Ставит сумки на пол в кухне, оглядывается. Открывает дверь, идет в ванную. Через мгновение мы видим как он бросается из ванной к пожарной лестнице. Он вновь входит в комнату, закрывает дверь, идет к шкафу, открывает дверцу и смотрит на пустую вешалку. Медленно снимает с головы шапку. Постояв, идет к письменному столу, садится. Нажимает на кнопку кассетника. Том Уэйтс подхватывает с того места, где Кристина его остановила. Свет медленно гаснет. За окном медленно падает снег.          
	Рапп Адам (Adam Rapp)
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Драматург, США
Родился: 15 июня 1968 г. (46 лет), Джолиет, Иллинойс, США
Фильмы: Зима красных фонарей
Братья и сестры:Энтони Рэпп, Энн Рапп
Родители: Мэри Ли Бейрд, Дуглас Рапп
Награда: Специальный приз премии Obie
Номинации: Пулитцеровская премия за драматическое произведение для театра.
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